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WORKSHOP SO ZAMERANIM NA DYCHOVE HUDOBNE NASTROJE
9.-12.3.2011 KASTIEL DOLNA KRUPA
KONCERTY
TRNAVA - 9. 3. 2011 O 19:30 - Galéria Jana Koniarka, Kopplova vila — nové kridlo

KONCERT DOCENTOV WORKSHOPU

Gertraud Wimmer (Rakusko) « Emma Black-Davislim (Australia) « Voros Laszloné Katalin Sebella (Mad’arsko)
Norbert Zeilberger (Rakusko) * Monika Knoblochova (Ceska republika)

DOLNA KRUPA - 11. 3. 2011 O 19:00 - Kastiel' Dolna Krupa — Hudobné mtizeum
KONCERT UCASTNIKOV WORKSHOPU
Musica aeterna Bratislava, umelecky vedtci - Peter Zajic¢ek, Collegium Musicum Viedeti, umelecky veduci - Ingomar Rainer

WORKSHOP SO ZAMERANIM NA KLAVESOVE HUDOBNE NASTROJE
23.-26. 3. 2011 KONZERVATORIUM JOSEPHA HAYDNA EISENSTADT

KONCERT
EMPIROVA SALA ESTERHAZYHO ZAMKU - 25. 3. 2011 O 19:00 - Esterhazyplatz 1, Eisenstadt
MEDZINARODNY KONCERT UCASTNIKOV WORKSHOPU

Musica aeterna Bratislava, umelecky vedtci - Peter Zaji¢ek, Collegium Musicum Viedenl, umelecky veduci - Ingomar Rainer

WORKSHOP SO ZAMERANIM NA SLACIKOVE HUDOBNE NASTROJE
27.-30. 4. 2011 SCHLOSS HOF
KONCERTY
NA ZAMKU SCHLOSS HOF - 27. 4. 2011 O 18:00 - Gartenzimmer

KONCERT DOCENTOV

Peter Zajicek (Slovensko), barokové husle ¢ Jocelyne Rainer-Gibert (Rakusko), barokové husle
Balasz Maté (Mad’arsko), barokové violoncelo * Monika Knoblochova (Ceska republika), ¢embalo

29.4.2011 O 18:00 - Festsaal

MEDZINARODNY KONCERT UCASTNIKOV WORKSHOPU
Musica aeterna Bratislava, umelecky veduci - Peter Zajicek, Collegium Musicum Viedeil, umelecky veduci - Ingomar Rainer

. .
na koncert je vol'ny vstup www.accentusmusicalis.cu
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Editorial

VdZeni citatelia,
mili priatelia hudby,

mdm Cest prihovorit sa vam ako
novy séfredaktor casopisu Hu-
dobny Zivot, periodika, ktoré md
na Slovensku dlhodobii tradiciu

aj isté exkluzivne postavenie.
Oboje je zavizujiice. Casopis
presiel v minulosti mnohymi
zmenami i nelahkymi obdobiami
svojej existencie. Doba a spoloc-
nost'sa neustdle menia a vyZadu-
Jji reagovat na tieto zmeny v snahe
nachddzat stdle nové, efektivnejsie
a kvalitnejsie modely komunikdcie
hudobnej society vo svojom vniitri
i navonok - s kultirne oriento-
vanou spolocnostou. Nasou
ambiciou, nazddvam sa, musi byt
telov, ktorych zdujem o hudobné
umenie méZe mat'rézne podoby i profesijné vychodiskd. Na
Jednej strane Sirka, zrozumitelnost a pritaZlivost, no na strane
druhej odbornd fundovanost a erudicia - to st dve hlavné
linie, ktoré nie je nutné vnimat ako réznobezky. Nachddzat

ich paralelny pohyb a vymedZzit tii sprdvnu vzdialenost medzi
nimi, to povaZujem za tému nasej sicasnosti. Hudobny Zivot
md dnes svoje nesporné kvality, na ktorych méZeme stavat.
Inovdcie a zlepsenia nie s preto otdzkou radikdlnej zmeny,

ale postupnych krokov. Diifam, Ze budii badatelné a evidentné
a Ze zarezonujui u vds, nasich Citatelov.

Aprilové vydanie Hudobného Zivota nesie, bohuzial, na svojej
titulnej strane smutnu sprdvu. 1 td je o Case a jeho nedprosnych
zmendch. Odisla jedna z najvyznamnejsich osobnosti slo-
venskej opery, dlhorocny sdlista Opery SND, basista Ondrej
Malachovsky. Spomienku na jeho nevsedné umenie, ktoré

sa uz za jeho Zivota stalo legendou, pripravil Jaroslav Blaho.

Z dalsich ¢ldankov a prispevkov, ktoré mozu upiitat'vasu po-
zornost, by som rdd vyzdvihol rozhovor s mladym slovenskym
skladatelom a interpretom Ivanom Buffom, informdcie o ofici-
dlnych podujatiach k Storocnici Jdna Cikkera, kriticki reflexiu
praZského festivalu Opera 2011 od Viadimira Blaha, rozhovor
s tispesnym mladym jazzovym hudobnikom Romanom Jd-
noskom i pokracovanie cyklu Jazz a totalita z pera ceského
autora Antonina Matznera.

Prijemné chvile pri ¢itani Hudobného Zivota
praje

Slavomir Jakubek

Spravodajstvo, koncerty
Slovenska filharmoénia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu,
Nedelné matiné v Mirbachovom palaci, K Storoénici Jana Cikkera, Stitna
filharménia Kogice, Statny komorny orchester Zilina - str. 2

Miniprofil
Branko Ladic - str. 6

Histéria
Tiene anjelskych hlasov A. Suba - str. 8

Esej
Hudba Velkej noci A. Suba-str. 10

Skladba mesiaca
D. Milhaud: Vol na streche P. Kusik - str. 12

Hudobné divadlo
Minulost sa meni v legendu /. Blaho - str. 15
Nie je Figaro ako Figaro a Onegin ako Onegin P. Unger - str. 17

Rozhovor
Ivan Buffa: Ak u nas nie s Standardom storoc¢né diela, o mézZe chciet
skladatel'su¢asnej hudby? A. Suba - str. 19

Zahranicie

Praha: Festival Opera 2011 V. Blaho - str. 24

Viederi: Puccini v nemcine - Ziaden problém P, Unger - str. 26
Aktuality - str. 27

Jazz
Jazz a Eurépa XV. - Jazz a totalita: Jazz pod hakovymi krizi A. Matzner - str. 28
Roman Janoska: Chcem ukazat ludom to, v éom som vynimocny L. Gaines - str. 32

5P klaviristu M. Varnioucka —str. 33

Co pociva
Lubo Stacho - str. 34

Recenzie CD, noty, knihy -str. 35

Kam/kedy, Informacie - str. 40

Hudobny Zivot « Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava
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Slovenska filharmonia

Hudba 1. polovice 18. storocia
sa stala takmer vyhradne doménou
$pecializovanych stborov hrajdcich na
origindloch alebo replikach dobovych
nastrojov a symfonické orchestre na
nu uz takpovediac stratili narok. Jedi-
nou moznostou, ako si udrzat tento
typ repertoaru, je hrat ho v orchestral-
nych aranZmanoch. Prave o to sa nasi
filharmonici pokusili pod vedenim su-
casného $éfa Bieloruskej filharmonie
Alexandra Anissimova na koncerte vo
stvrtok 10. 3., ked na program zaradili
aranzméan Handlovej Hudby ku krdlov-
skému ohriostroju od frskeho dirigenta a
skladatela Hamiltona Hartyho. Priznam
sa, Ze po jej vypocuti sa mi len tazko
hladali dovody, preco sa dramaturgo-
via rozhodli préve pre takyto ,skvost".
Snad len preto, aby bol naplneny obsah
nazvu koncertného cyklu ,Hudba troch
storo¢i“? V prvom rade, Hindlova suita
ani nezaznela kompletne (chybala slav-
na Réjouissance, aj ked zasa dovodov na
nejaké jasanie naozaj nebolo vela) a to,
o z nej zaznelo, malo v orchestralnom
date a s ,romantickym” vibratom pocet-
ne obsadenych slacikov bud neprirodze-
ne strojeny alebo groteskne tazkopadny
charakter. K prvému pripadu patrila

napr. predohra, zvukovo a stylovo sa bli-
Ziaca k ouverture k Majstrom spevikom
norimberskym, k drunému zasa Bourée,
ktoré bolo skratka prili§ pomalé a s ne-
vkusnym ritardandom v z&vere mi napo-
kon evokovalo c¢okolvek iné len
nie svizny auvergnesky tanec...
Omnoho pozitivnejSie na mia
zapdsobil Koncert pre klarinet
a orchester f mol op. 73 Carla
Mariu von Webera. Orchester
znel omnoho vzdudnejSie a
plastickejsie, vytvarajic poza-
die pre sodlisticky vykon reno-
movanej Ceskej klarinetistky
Ludmily Peterkovej. Sdlistka
okamzite zaujala mimoriadne
kultivovanym  prejavom; jej
kvalitny tén, nad ktorym ne-
stracala kontrolu bez ohladu na
polohu ¢i dynamicka hladinu,
doslova hladil usi. Hlavny dé-
raz kladla na ladnost a plynu-
lost fraz, ¢im ponukla svojsky,
vyslovene Zensky interpretacny
pohlad na toto zékladné dielo klarineto-
vého repertoaru. Osobne si myslim, ze
v niektorych momentoch mohla trochu
Jpritvrdit” vo vyraze a nechat svoj na-
stroj viac dominovat nad orchestrom,

lebo Weberova hudba predsa len dokaze
byt znaéne ,maskulinna” a extrovertna,
no plne respektujem jej interpretacnu
koncepciu.

Dramaturgicky stastnejsie, hoci daleko

L. Pe_i:'e"rkové [f iww.peterkova.cz]

menej populdrne, bola rieSena druha
polovica koncertu, v ktorej znela hudba
Richarda Wagnera. Predohra k Tann-
hduserovi bola podana Standardne, bez
vyraznejsich vykyvov v pozitivnom ¢i

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Siedmy koncert aktualnej sezény
Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu (16. 3.) sa uskutocnil v spo-
lupraci s Bulharskym kultirnym insti-
tutom. Rozhlasovy orchester, tentokrat
pod vedenim japonského dirigenta Koji-
ho Kawamota, aj v ramci tohto koncer-
tu pokracoval v sympatickej koncepcii
uviest na kazdom podujati jedno dielo
slovenského autora. Tak sa na program
dostala aj Musica festiva (1976) - jedno
zo $tvorice ,autonémnych” orchestrél-
nych diel dnes uz takmer zabudnutého
skladatela Petra Cona (1949-1992).
Con bol nepochybne zruénym instru-
mentatorom, v ktorého tonalne zakotve-
nej, prehladnej a nekonfliktne plyntcej
hudbe citit vplyvy impresionizmu i neo-
klasicizmu, ale tiez skisenost s tzv. vys-
§im popularom. Hoci nie som primarne
voci podobnym presahom zaujaty, prave
takéto useky (napr. pochodova melddia
v slacikoch s obligatnym ostinatom bi-
cich v pozadi) na dnesného posluchaca
uz v Cénovej hudbe pdsobia archaicky
aZ banalne - ako akysi teleport do 80. ro-
kov 20. storocia, s trochou zlomyselnosti
podobny soundtracku k filmu § tebou
mné bavi svét. Nebolo by viak spra-
vodlivé nespomentt vydarent intradu
dychovych néstrojov v tvode (hraci na
dychovych nastrojoch podavali pocas ce-
Iého vecera spolahlivé vykony), pdvabné
adagio sla¢ikov alebo ,gershwinovskd”
hravost, ktoré obcas vystupili v tomto

dokumente svojej doby do popredia.
Druhou skladbou vecera bol jednocasto-
vy Koncert pre klavir a orchester (1979)
bulharského skladatela Marina Gole-
minova (1908-2000). Ak som spravne
pochopil informacie z bulletinu, Gole-

A. ToSeva [foto: archiv]

minov, ktory Studoval v 30. rokoch 20.
storocia v Parizi a v Mnichove, ma pre
bulharsku kulttru podobny vyznam ako
unas Eugen Suchon. Nedokazem celkom
posudit, ¢i to bolo interpretaciou, ale
toto konkrétne dielo na mna, Zial, v ten
vecer nezapdsobilo Ziadnym vynimo¢-

nym dojmom. Pravdupovediac som sa
pri pocuvani dokonca viackrat pristihol
pri tom, Ze uvazujem nad tym, akym doj-
mom asi pdsobia diela nasich ,bardov”
na posluchacov povedzme v Bulharsku.
Z pomerne nevyraznej instrumentacie
a sadzby (ano, postrehol som,
Ze ista asketickost a Stylizacia
sQvisi s akymisi ,,spodnymi prad-
mi" bulharského folkloru, ale aj
tak...), ktorej vyzneniu nepo-
mohla ani fragmentarne poso-
biaca forma, vycnieval narocny
a o nieco posobivejsi klavirny
part (skladba je koncipovana
ako ,symfonia s klavirom", takze
sloveso vycnieval ma v tomto
pripade konotacie kvality), ktory
v nie¢om pripominal bartokov-
sku dikciu. Avsak bez jej zavaz-
nosti. Klaviristka Angela Toseva
sa ukéazala ako disponovany
technik, ktory dobre pozna jazyk
diela, v spolupraci s orchestrom
vSak jej vykon pomerne casto
zanikal.

Hoci nie som Ziadnym velkym
fandsikom Sukovho diela, Roz-
prdvka - suita k Zeyerovej hre Radiiz
a Mahuliena pre mia znamenala ka-
tarziu a vyvrcholenie vecera, z ktorého
jednoznacne lepsie ako prezentované
diela vysli solidne vykony orchestra
a dirigenta. Neda sa mi nezmienit este
0 jednej strnke nepriamo sOvisiacej

negativnom zmysle. Spominam si len na
jediny moment zvySenia hladiny mojej
pozornosti, a to v okamihu, ked v alle-
grovej Casti hornista predcasne nastupil
a jeho signalny motiv neplanovane vstd-
pil do prekvapivo zaujimavych harmo-
nickych savislosti...

Finale Wagnerovho Sdmraku bohov
bolo podla mia dobre zvolenym zavise-
nim koncertu a zaroven jeho umelecky
najposobivejSou castou. Exponované-
ho partu Briinnhildy sa zhostila ruska
sopranistka Irina Krikunova a spolu
s Anissimovom pripravili nevsedny
zazitok, ktory dovoloval zabudnit na
nestastného Hartyho Héndla ¢i drobné
interpretacné nedostatky. Krajne vypa-
ty dramatizmus, vrchol sustredeny do
apokalyptického trabenia Siegfriedov-
ho motivu, spevackin razny odchod z
podia - vSetko posobilo velmi teatralne,
no Gcinne. Zda sa, Ze nezalezalo na tom,
Ci clovek Wagnerovu hudbu miluje alebo
neznasa, v danej chvili bol kazdy z pri-
tomnych jednoducho dondteny k inten-
zivnemu preZivaniu pdsobenim rydzo
fyzickej sily zvuku. A vystavit sa z casu
na Cas takejto katarzii nie je na Skodu.

Robert KOLAR

s Cinnostou rozhlasového orchestra.
Aj ked' po obsahovej stranke bol bulle-
tin Bulharského kultarneho institatu
nepochybne bohat§i a v porovnani
s rozhlasom (xeroxované A4 pripomi-
naji samizdaty) mi bola sympaticka
snaha pontknut navstevnikovi koncer-
tu detailnejsie informacie o ucinkuju-
cich, skladateloch a dielach, Slovensky
rozhlas ako zastreSujlca institdcia by
si mal v takychto pripadoch vyZiadat
materialy distribuované na svojich pod-
ujatiach minimalne na nahlad, pripadne
aj na redakciu - disponuje predsa sku-
senymi redaktormi, ktori pravidelne
a kvalifikovane pracujd s pisanym i ho-
vorenym slovom. Ze nie¢o nebude v po-
riadku, naznacovala uz titulna stranka
so skomolenym menom slovenského
skladatela (Peter Chon). Zvlastne som
sa citil napriklad aj pri nasledujucej
pasazi z biografie solistky: ,Nesporné
uznanie ako v Bulharsku, tak aj v za-
hranici je prinieslo CD so 16. klavir-
nymi sondtami Domenoca Scarlatiho,
ktory vysiel vr. 2000 a v r. 2010 sa tesil
tretieho vydania,” ¢o eSte umocnili vtip-
ne posobiace viacnasobné zameny slova
Jpreladium“ a ,prelud” (,CD s preludmi
Rachmaninova..."). Mimochodom, ne-
pozna niekto Suchoriovu Rapsodickii
partitu? Angela ToSeva ju podla bulleti-
nu minuly rok uviedla v Sofii.

Andrej SUBA

| hudobng zivat
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Prispevok k Dvorakovmu vyrociu

Koncert Cyklu komornych vecerov v
Dvorane VSMU (23. 3.) bol prispevkom k
170. vyrociu narodenia Antonina Dvora-
ka. Ida Cernecka a Frantiek Pergler sa
na fiom predstavili s pévodnou verziou
Slovanskych tancov op. 46 a op. 72 pre
Stvorrucny klavir. Pri Stvorrucnej hre,
resp. pri hre na dvoch klaviroch, sa oca-
kava interpretacny, no hlavne osobnostny
stlad interpretov. Preto sa pri tomto obsa-
deni nezriedka stretavame s manzelskymi
parmi alebo stirodencami. Hlavnou poZzia-
davkou je rovnako nasmerované hudobné
myslenie, schopnost zostladit hudobnu
predstavivost, rovnaké hudobno-estetické
citenie i chapanie Stylovych znakov inter-
pretovaného diela. V pripade Cerneckej
a Perglera sme boli na jednej strane sved-
kami zladeného interpretacného nazoru
ustiaceho do mnohych zaujimavych a
krasnych miest, na druhej strane sme po-
¢avali dvojicu, ktora je po hudobno-inter-
pretacnej stranke velmi rozdielna. Odlisny
je predovsetkym ich hudobny tempera-

ment. Pre hudbu bolo vSak rozhodujtce,
ze rozdielne hudobno-povahové vlast-
nosti do seba komplementarne zapadali
a vo vzajomnej superpozicii sa odrazili na
kvalitnom interpretacnom vykone.

1. Cernecké kreuje svoju umelecki pred-
stavu velmi racionalne, jej ton je brilantny
aZ chladny, ¢o vyvazuje pracou s dynami-
kou a casto prekvapujlicimi nuansami.
Rozhodujicim je inteligentny kalkul,
ktory z nadhladu organicky vclenuje
dynamické spektrum do Struktiry die-
la. F. Pergler zaujal krasnym, vo vyraze
teplym tonom. Hlavne zaber jeho lavej
ruky tvoril priestorovo znejuci, farbisty
fundament interpretovanych skladieb.
Jeho hudobna predstavivost je sustrede-
néa na ucelenost skladby a jej vyznenie v
celkovom kontexte emotivno-estetického
planu. Hoci to vyznieva protirecivo, tato
rozdielnost interpretacnych charakteristik
sa stala zakladom dspechu.

V pripade obidvoch Dvorakovych diel
(op. 46 a 72) ide o atraktivne a popular-

Polstorocie s Warchalovcami

Nevsedny umelecky i ludsky zaZitok
pripravila Slovenska filharménia
20. februara. Podujatie sa vymykalo
beznym koncertom, pretoze na podiu
sa vystriedali dva komorné stbory s
nazvom Slovensky komorny orchester.
Tento vecer pripomenul 50. vyrocie
prvého verejného koncertu
telesa, ktorému sudicky
Jpredpovedali” GZasnii ka-
riéru. Mali v§ak podmienku:
tvrdd pracu, huZevnatost,
vytrvalost a ipIné oddanie sa
cielu. VSetky tieto vlastnosti
sa Stastne stretli v osobnosti
huslistu Bohdana Warchala.
V historickej budove SND
sa v ten den vznasalo zvlast-
ne fluidum, pripominajice
vzruSeni atmosféru nabitti
Warchalovou nesputanou
energiou, ktor(i prenasal
na svojich kolegov a ktorou
elektrizoval i publikum v
Humennom ¢i v Sydney. Uz
na dopoludnajsej skuske
sa stretli mnohi najstarsi,
mladsi i najmladsi hudob-
nici, ktori boli s Bohdanom
Warchalom na jednej lodi. Zrazu som
mal pocit akoby sme boli o tridsat
rokov mladsi a vsetko bolo ako pred-
tym. Som presveddeny, Ze Majster nas
,zhora" urcite spokojne sledoval a tesil
sa, Ze jeho dlhorotné ,zahryznutie”
do hudby v nés Zije dalej. Byval tvrdy
voci sebe a logicky vyZadoval to isté od
nas, vdaka tomu prisli vysledky rychlo
amyslim, Ze je to pocut i po rokoch.

V prvej polovici koncertu sa predstavi-
la sucasna formacia SKO, ktora zahrala
Pesnicky zo Zaolzia Romana Bergera a
znamu Dvorakovu Serenddu E dur op. 22.
Po kratkej prestavke sa na pédium dostali
najmladsi, starsi i najstarsi. V publiku se-
deli matadori SKO: huslisti Vladimir Piat-

ne skladby, preto publikum zvykne byt
pri posudzovani vykonu kritickejSie. Spo-
jovacim &lankom pristupu Cerneckej a
Perglera bola hudobno-sluchova kontrola,
podporena v hudbe nesmierne doleZitymi
vlastnostami ako korektnost, tolerancia a
velkorysost. Prejavili sa hned' v ivodnom
takte ¢ 1 op. 46, kde je mozné i malou
chybou pokazit dojem zo skladby. Vo fi-
nalnom useku boli dynamicka gradacia
a accelerando v pdsobivom sulade. Za
osobitni zmienku stoji premyslena hu-
dobna dramaturgia ¢. 2., ktoré vyznelo ako
pravé dvorakovské Allegretto scherzando.
Brilantnou technikou zaujalo ¢ 5 (Allegro
vivace, Skocnd) - krasny obraz veselosti
pretkany vyraznym humornym motivom,
podobne ako ¢ 7 (Allegro assai, Skocnd),
¢ 8 (Molto presto, Furiant), alebo i ¢ 1
zop. 7 (Molto vivace, Odzemok). Technic-
ké dispozicie oboch interpretov boli vsa-
de vyuzité v sluzbach vyrazu, bez sklonu
k samoticelnej virtuozite. To napokon do-
davalo idealizovanym tancom op. 46 a 72

to boli my, ktori sme hrali s SKO takmer
30 koncertnych sezon: violista Jan Ciit,
huslista Peter Hamar, ktory prisiel z Buda-
pesti, autor tohto ¢lanku i huslista Ludovit
Satury, ktory stal na podiu so svojou dcé-
rou, patriacou do stcasnej formacie SKO.
Dalej to boli mladsi kolegovia ako Vladimir

isty vaZny raz, plne vystihujuci skladatelov
kompozi¢ny zamer. V op. 72 klaviristi
opit plne v intenciach skladatela zdoraz-
nili subtilne vyrazové polohy idealizovane
ponatych tancov. Sturté ¢islo tejto skupi-
ny (Allegretto grazioso, Dumka) je azda
najmenej atraktivnou a znamou skladbou
cyklu. Premyslenou hudobno-zvukovou
podobou, vyvazenostou a prienikom do
hibsich sfér dvorakovského jazyka na-
priek tomu vyznela v plnej poetickej krase
charakteristického hudobného obrazu
romantizmu. Stylovou vyhranenostou jej
bolo rovnocenné ¢. 8 (Grazioso lento ma
non troppo quasi tempo di Valse, Soused-
skd).

Klavirne duo Cerneckd - Pergler vzda-
lo hold Dvordkovmu kompozicnému
majstrovstvu tym najkrajSim sposobom:
zasvatenou, brilantnou a hlbokym po-
znanim predchnutou interpretaciou jeho
diela.

Ingeborg SISKOVA

op. 6 ¢ 8 a brilantnu Brittenovu Simple
Symphony. Na cele ansamblu stal Ewald
Danel, ktory prevzal SKO z rik Bohdana
Warchala. Pestra ,mozaika” hudobnikov
troch generacif vytvorila na podiu vdaka
nadsSeniu z hry Uzasnti atmosféru a napa-
tie, ktoré museli preskocit aj do publika.
Posluchaci doslova nedychali,
kolko energie a radosti sa na
nich valilo. Mal som pocit ako

zZlavalL. Satury, V. §aray, P. Hamar, A. Cattarino, J. Kopelman, Z. Kung, J. Cit; K. Klatt,
). Alexander, J. A. Srchoefer,_F. Lipa [foto: . Alexander]

kowski, Jozef Saller, violista Kornel Klatt,
violonéelista Viliam Saray a kontrabasisti
Juraj Albert Schoefer a Radoslav Sasina.
Aj na pddiu sa usadilo par hudobnikov so
Sedinami, no v plnej polnej a so vzrusenim,
ako ked'sa koncertovalo pod Zeleznou ru-
kou Bohdana Warchala. Cas si nasiel hus-
lista Zdeno Kunc, jediny zakladajuci clen
SKO, prekvapenim bol i vo Svédsku ijtci
kontrabasista Ferdinand Lipa. Dalej sme

Harvan (koncertny majster Opery SND),
z Brna priSli primarius svetoznameho
Janéckovho kvarteta Milo$ Vacek a vio-
listka Zuzana Bourova, dnes profesorka
na JAMU v Brne, violista Eduard Vanék
z Cappelly Istropolitany a ,last but not
least” Bohdan Warchal mladsi, ktory tiez
odohral niekolko koncertnych sezén pod
prisnym okom otca. Tato zostava zahrala
dve diela: Corelliho Concerto grosso g mol

ked'sme pred rokmi koncerto-
vali pred preplnenou Redutou
¢i nadSenym prazskym Ru-
dolfinom - pocit, ktory blazil
a dodnes blazi a povznasa!
Nadsené publikum si vytlies-
kalo dva pridavky a rozltcilo
sa s nami spontannym ,stan-
ding ovation”. Dokonca som
zacul vtipnu repliku: ,Dovide-
nia o 50 rokov!" Myslim, Ze
vietci na pddiu, ale ani poslu-
chaci v sale urcite nezabudnti
na nase spolocné muzicirova-
nie, ktorym sme vzdali hold
zakladatelovi a netinavnému
umeleckému vediicemu SKO.
Tymito riadkami chcem sticas-
ne v mene vsetkych ucinku-
jucich vyslovit dprimnt vdaku vedeniu
Slovenskej filharmdnie, Ze zorganizovalo
toto vydarené spomienkové stretnutie.

Juraj ALEXANDER
violoncelista, byvaly sélista a clen SKO

P. S.: Nielen mia zamrzelo, Ze sme ne-
hrali aj skvostnti Dvorakovu Serenddu.
Mozno o dalSie polstorocie...



SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Vecer s hudbou v Mozartovej sieni

Komorny koncert v Mozartovej sie-
ni Rakuiskeho velvyslanectva v Bratislave
(28. 1.) uviedol rakusky velvyslanec na
Slovensku, Dr. Josef Markus Wuketich.
Ako interpreti sa predstavili violoncelista
Florian Kitt, veduci triedy na Kunstuni-
versitat Graz a klaviristka Aima Maria
Labra-Makk, povodom z Filipin, no od
roku 1986 zijuca v Rakusku a od ukon-
Cenia Stidia posobiaca ako pedagogicka
na rovnakej univerzite. Akustika Mo-
zartovej siene vynesie na povrch vsetky
nedostatky interpretacie, obaja umelci
vsak obstali na vyborna. Pre ich hru boli

charakteristické dokonald sthra, spo-
locné tvorenie dynamiky, prenechanie
zvukového priestoru pre nastroj, ktory
prinasa tému, makky a spevny ton, Ziva
dynamika s vystihnutim autorského
obsahu bez zbytocnych manier a zro-
zumitelné prerozpravanie hudobnych
myslienok. Klaviristka zastavala tlohu
rovnocenného komorného partnera, nie
sprievodcu, ako to v podobnych zosku-
peniach casto byva. Prvé cislo koncertu,
Schumannove Phantasie-Stiicke op. 73,
odznelo v dokonalej interpretacii. Dalsie
dielo Out of the Depths Comes Song ve-

noval F. Kittovi si¢asny anglicky skladatel
Anthony Payne v roku 2008. Violoncelista
predstavil publiku emocionalnu hudbu,
v ktorej sa strieda svet pochmdrnych,
mysteriézno-depresivnych néalad s op-
timistickymi vyjasneniami a lyrikou.
Z kompozi¢ného hladiska obsahuje spo-
jenie prvkov sonoristiky, jazzu, atonality
i punktualizmu... V 1. casti Brittenovej
Sonaty in C op. 65 sa interpreti s lah-
kostou zhostili polyfonneho spracovania
motivov a castych striedani nalad, ¢im
vytvorili hravy a zrozumitelny dialog. V 2.
Casti zaujali brilantnym staccatom a pizzi-

catom, zaverecna Cast priniesla premys-
lenti gradaciu a zakoncenie celého diela.
V Brahmsovej Sonate F dur op. 99 vyni-
kali drobnokresba, zretelné polyfonické
vedenie hlasov a zrozumitelné podanie
mnohovrstvovosti myslienok. Technické
poziadavky vybranych diel boli vysoké,
no posobili velmi nenapadne pod inte-
lektudlnym obsahom vdaka absoltitnej
presnosti, brilantnosti a spolahlivosti
vykonu interpretov popri ich dokonalej
sthre a komornom dialégu.

Lillian PUTOROVA

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Nedelné matiné 6. 3. zaujalo zvlast-
nym obsadenim, ved' pocut saxofon mimo
jazzovych podujati je skutocnou raritou.
Ako interpretka na altovom saxoféne sa
predstavila Ladislava Gaines, ktora v su-
Casnosti absolvuje doktorandské Studium
v Banskej Bystrici. K jej interpretacnym
charakteristikam patri kriticky vztah k tra-
dicionalistickému  klisé a umeleckému
sebavedomiu prispieva aj kvalitné peda-
gogické vedenie Alexandra Stepanova.
Hudobnicka je technicky i vyrazovo dispo-
novanou instrumentalistkou, s istotou sa
pohybujticou v rytmickych aj intonacnych
Uskaliach interpretovanych diel. Vzajomna
sthra s klavirnym sprievodom Moniky
Nagyovej umocnila celkové vyznenie
koncertu, ktory bezpochyby sprijemnil
nedelné predpoludnie. Dramaturgia vy-
stupenia bola premyslena s jasnym ciefom,
nechat vyniknut charakteristické kvality
dychového nastroja. Typickou franctizskou
komornou skladbou bola Aria pre altovy
saxofon a klavir od Eugéna Bozzu. Zmysel
pre osobity styl prejavila Ladislava Gaines
aj pri interpretacii Styroch casti Suity pre
altovy saxofon a klavir Jeroma Naulaisa
alebo v Stvorcastovom cykle Suity Paula
Bonneaua. Z jazzovej oblasti zazneli mi-
niatdrne kompozicie roznych autorov. Pat-
rili k nim aj Miniatury polského skladatela
Alojzyho Thomysa. Jej stvarnenie trojice
z desiatich diel sa nieslo v znameni istej
zdrzanlivosti, akoby respektu pred uskalia-
mi skladieb, pricom samotna kompozicia
dost jasne ukazuje hudobnikovi spravnu
cestu. V skladbe Egona Kraka | Have Met
My Own Death Yesterday to bolo skor na-
opak. Jej urcita jednotvarnost by zo strany
interpreta potrebovala oZivenie, povedz-
me znacnou davkou zlomyselného sarkaz-
mu. Tri romance pre klavir op. 28 Roberta
Schumanna a vyber z 24 preltdii pre klavir
Dmitrija Sostakovi¢a v interpretécii M. Na-
gyovej boli kompletizujiicim prispevkom
skutocne vydareného matiné.

0 tyzden, 13. 3., sa v Mirbachovom palaci
rozputala ,Cellomania”. Jej aktérmi boli
traja skveli hraci: Jozef Podhoransky, Eu-
gen Prochac a Jan Slavik. Kazdy z nich je
stcastou hudobno-kulttirneho Zivota v tro-

chu inom mode, vsetci st vsak absoliitne
4oddani néstroju”. Spoloéne sa prezen-
tovali Vivaldiho Sonatou B dur, Sonatou
d mol de Boismortiera a ipravou Haydnov-
ho Divertimenta D dur. E. Prochac uptital
v Uprave Mozartovej arie Zerliny z opery
Don Giovanni istotou a presvedcivou tech-
nikou. Capriccio ¢. 7 0p. 25 Alfreda Carla
Piattiho prezentoval J. Podhoransky s ne-
patrne strohym ténom so snahou v ma-
ximélnej miere ucinit zadost pedantnosti
a premyslenosti kompozi¢ného zameru.

Seguidillu pre sélové violoncelo Jevgenija
IrSaia zahral J. Slavik. Autor mal v tomto
pripade 3tastie na rozvazneho a hibavého
interpreta, ktory zvykne stvariiovat sklad-
by s istym odstupom a neda si narusit vlast-
ny hudobno-duchovny svet.

Nasledujiice matiné (20. 3.) bolo v Mir-
bachovom paléci v pravom slova zmysle
prekvapenim. Nieslo sa v znameni odkazu
Franza Liszta, ktory prezentovali odcho-
vanci triedy Stanislava Tichonowa z Kon-
zervatoria Josepha Haydna v Eisenstadte.

Mladi hudobnici st vyborne pripraveni
a na podujati excelovali bravirnou tech-
nikou i hlbSou interpretacnou ambiciou
vyrovnat sa s lisztovskym dedicstvom.
Jediny Jakub Podhoransky sa predsta-
vil Haydnovou Sondtou C dur ¢. 6 Hob.
XVI:10. Jeho volba v3ak bola spravna,
Podhoransky je este len prvakom a Liszt
by preit znamenal predsa len riskantne
vysokdi latku. Jeho Haydn bol detailne pre-
pracovany a nechal vynikniit talent hudob-
nika na adekvatnom priestore. Z lisztov-
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skych kreacii to boli Consolation ¢. 3 Des
dur - Lento placido S. 172, Etuda ¢. 2 Es
dur S. 140, ktoré zazneli v podani Changa
Chiha Hunga. Interpret pdsobil uvolnene,
sebaisto a suverénne sa vyrovnal so Sty-
lovymi poZiadavkami tvorby 19. storocia.
Tento prejav akejsi Stylotvornej samozrej-
mosti bol charakteristicky aj pre Tarantellu
S. 161, ktord zahrala Iris Marina Weffers.
Klaviristka pridala k dobru i hodna davku
hudobného temperamentu.

Matias Alzola hral Funerai a Baladu ¢. 2

h mol S. 171. Bez problémov zvladol tech-
nické naroky, obidve diela zaujali premysle-
nostou a prepracovanostou do najmensich
hudobnych detailov na pozadi adekvatnej
projekcie celkového hudobno-obsahového
obrazu diela. Podobnu charakteristiku moz-
no aplikovat aj na vykon Andreasa Wildne-
ra, ktory sa predstavil s Etudou ¢. 7 Es dur
LEroica” a Koncertnou parafrazou na témy
z Verdiho Rigoletta S. 434. Klavirista zaujal
navyse brilantnym, méakkym a kultivova-
nym ténom.

Mladi hudobnici z Eisenstadtu sa v Bra-
tislave predviedli ako velmi vyspeli kla-
virni interpreti. MéZeme len dufat, Ze sa
ich hra v budticnosti bude uberat cestou
umelecky néroénej a hibavej interpretécie
a neskizne do zradnych sfér lacnejieho
virtuézneho exhibicionizmu.

Na poslednom marcovom matiné
(27. 3.) vystipilo Duo Charis. Tvoria
ho violoncelistka Kristina Janickovico-
va a klaviristka Miriam Gasparikova.
Zohrana dvojica interpretiek, ktoré si
hudobne vynikajtco rozumeju, sa pred-
stavila na jednej strane s Vecernymi
naladami modrého pohara op. 57 od
Réberta Gasparika. Skladba je kom-
pozicne Sikovne koncipovana s lahkym
dotykom swingu, uplne v duchu dnes
moderného prelinania sa hudobno-
-estetickych Stylov. Velmi uvolnene,
vyrovnane a presvedcivo boli dvojicou
tieZ interpretované Variacie na Rossi-
niho tému H. 290 Bohuslava Martind.
Kedze i samotné dielo je velmi posobi-
vé a duchaplne Struktirované, stacilo
sa len nechat ,viest” autorom. Pondk-
nutd moZnost obe interpretky naplno
vyuzili.

S pomerne velkym ,neporozumenim” sa
vsak stretol Ludwig van Beethoven. Jeho
Varidcie Es dur na Mozartovu tému WoO
46 sa zredukovali z pohladu interpretacie
na striedanie tempa. Krasnej Sonate d
mol L. 135 Clauda Debussyho zasa chy-
bala hudobna velkorysost. Jej podanie
trpelo akousi stiesnenostou a kratkody-
chostou.

Ingeborg SISKOVA

| hudobng zivat




K Storocnici Jana Cikkera

Tlacova konferencia / Plany a zlyhania / Cena J. Cikkera / Dve premiérové uvedenia

Zatial ¢o akymsi ,auftaktom” k

Storocnici Jana Cikkera bolo Statne vy-
znamenanie Rad Ludovita Stira I. triedy,
ktoré 3. 1. udelil skladatelovi in memoriam
prezident republiky, za oficidlne otvorenie
roku hudby Jana Cikkera mozno povazovat
tlacovii konferenciu zo 17. 3. v historicke]
budove Slovenského narodného divadla.
Vztah tejto budovy ku skladatelovmu od-
kazu i Zivotnym osudom je viac nez symbo-
licky. Takmer vSetky majstrove hudobno-
-dramatické diela tu zazneli v povodnych
domacich inscenaciach, niektoré v pre-
miérovych, a v prvych troch povojnovych
rokoch tu navyse az do nastupu socializmu
posobil Cikker ako dramaturg operného
suboru. Tlacovi konferenciu organizova-
la Nadacia Jana Cikkera v spolupraci so
Slovenskym narodnym divadlom. Nadaciu
reprezentoval jej predseda Peter Michali-
ca, narodné divadlo zastupovali jeho gene-
ralny riaditel Ondrej Soth a riaditel Opery
SND Peter Dvorsky. Z ostatnych institticii
sa prezentovali Hudobné centrum, Stétna
opera v Banskej Bystrici, Statny komorny
orchester Zilina, Hudobny fond, Slovenska
filharmonia a napokon Divadelny ustav.
Bohuzial, nie vsetky institucie zastupovalo
ich vedenie, ako by sa na takdto mimoriad-
nu prilezitost patrilo, a niektoré celkom
absentovali.
Z pohladu programovych vstupov jednot-
livych institucii treba v prvom rade ocenit
dramaturgicky pocin  banskobystrickej
opery, ktora sa rozhodla inscenovat dielo,
na Slovensku dosial este neuvedené: velky
Cikkerov shakespearovsky prepis Coriola-
nus. Ako reZiséra inscenécie, planovanej na
jesen 2011, oslovilo divadlo renomovaného,
predovsetkym cinoherného tvorcu Romana
Polaka. V porovnani s tymto prispevkom
posobil pristup Slovenského narodného
divadla viac nez rozpacito. Okrem uvedenia
Mistra Scroogea, kde zjavne absentuje za-
ujem o inscenacny pocin, slubovalo povod-
ne este tematicky koncipované koncertné
podujatie. ESte v den tlacovej konferencie
sa vsak navstevnik webovej stranky narod-
ného divadla mohol docitat len o koncerte
medzinarodnej hviezdy Elisabeth Kulmano-
vej - avsak k storocnici Gustava Mahlera. Az
tesne pred zacatim tlacovej konferencie sa
objavil na stranke SND, a to este v tesnej ter-
minovej blizkosti mahlerovského podujatia,
dalsi koncert s nazvom Jubilujuci velikéni,
ktory az po otvoreni prezradil zamer vzdat
hold - ale opat len popri jubilujicom Mah-
lerovi a Dvorakovi - aj Janovi Cikkerovi. Na
webovej stranke nasej prvej divadelnej scé-
ny dodnes Ziari toto svedectvo nasej neuve-
domelosti a dramaturgickej neohrabanosti.
Tak sa zda, Ze Slovensko okrem opernych
domov v Bratislave a Banskej Bystrici dalSiu
operndi scénu uz nema. Alebo sa — rec je o
Opere Statneho divadla Kosice — k cikke-
rovskému odkazu nehlasi. Jej historickd pre-
miéru Bega Bajazida z roku 1957 si radsej
asi netreba ani pripominat.

Na margo celého spektra koncertnych
aktivit, ktoré sa tykaju vSetkych hudob-
nych institticii organizujucich koncertny
zivot na Slovensku, treba poznamenat,
Ze storocnica tak vyznamnej skladatelskej
osobnosti by si Ziadala o cosi koordinova-
nejsi postup s ciefom zmapovat a ozivit ¢o
najsirsiu paletu majstrovych opusov. Na-
miesto toho mdZeme konstatovat pocetnii
reprizovost niekolkych i v minulosti casto
hranych titulov, zatial ¢o iné, predovset-
kym z neskorsieho, zrelého obdobia Cik-
kerovej tvorby, budu asi v archive ¢akat na
int (vacsiu ¢i vhodnejsiu!?) prilezitost. Pri-
tom jednym zo zakladnych znakov vyspelej
hudobnej kultiry je generacné vyrovnava-
nie sa s vlastnym historickym odkazom,
aktualizacia jeho interpretacného ponatia
i hodnotového zastoja v kontexte sicasné-
ho hudobného Zivota.

Pri prilezitosti Cikkerovej storocnice sa
23. 3. konalo dalsie oficidlne podujatie
- slavnostné odovzdanie Ceny Jana Cik-
kera, kazdorocne udelovani Nadaciou
Jana Cikkera umeleckym osobnostiam,
ktoré sa vyraznou mierou zasluzili o Si-
renie a prezentaciu skladatelovho diela
doma i v zahranici. Nositefom ceny sa
tohto roku stal in memoriam vyznamny
slovensky klavirista Rudolf Macudziriski.
Cenu prebral jeho syn Silvio Macudzinski.
Slavnostné podujatie bolo spojené s kon-
certom, na ktorom popri skladbe Musica
slovaca llju Zeljenku (Cikkerovho Ziaka)
a Dvorakovej Serenade E dur (Cikkerov
ucitel' kompozicie Vitézslav Novak bol
ziakom Antonina Dvordka) v podani
Slovenského komorného orchestra Boh-
dana Warchala (sélistom v Zeljenkovej
skladbe bol huslista Peter Michalica)
zazneli i dve, vlastne svetové premiéry

Cikkerovych diel. Prvym bolo Scherzo
pre slacikové nastroje, ktoré skompono-
val skladatel ako devatnastrocny mladik
v roku 1930 a druhym jazzova uprava
jeho popularnej Slovenskej suity z pera
Jana Hajnala, ktory sa zaroveii podielal
na premiérovom uvedeni ako klavirista.
Transkripcia Slovenskej suity zaujala vy-
vazenostou jazzového spdsobu myslenia
a cikkerovského orchestralneho jazyka,
muzikantskym instinktom i schopnostou
nechat vyniknit a nadviazat na skvelé
kompozi¢né rieSenia povodnej partitd-
ry. Stretnutie s ranym Scherzom bolo
zasa jedinecnou prileZitostou uvedomit
si vynimocnost talentu mladého Cikkera
a jeho estetické preferencie smerujlce
v tej dobe jednoznacne k dvorakovskému
idealu a zaroven ho pretvérajtice s akymsi
zvlaStnym nadychom zasnenej, aZ grie-
govsky znejuicej poetiky.

Na ostatok sa treba zmienit ete o sprie-
vodnych aktivitich cikkerovského roku,
ktoré majui svoj nezanedbatelny vyznam
v Sireni a propagacii jeho jedinecného
vkladu do slovenskej, ale i eurdpskej kul-
tlry. Je to zaradenie centenaria do zozna-
mu vyro¢i UNESCO, o ktoré sa postaralo
Hudobné centrum, vydanie znamky Jana
Cikkera Slovenskou postou a vyrazenie
pamétnej mince Néarodnou bankou Slo-
venska. Osobitnymi prispevkami k storo¢-
nici sa klavirna sitaz Novak - Cikker, ktora
bude vo svojich sutaznych kolach reflek-
tovat i Cikkerovu tvorbu, Medzinarodna
muzikologicka konferencia s nazvom Jan
Cikker v eurépskom hudobnom kontexte
a putovna vystava ako prispevok bratislav-
ského Divadelného tstavu.

Slavomir JAKUBEK

| SPRAVODAJSTVO

V Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca
v Bratislave sa 17. 2. uskutocnilo slavnost-
né odovzdavanie Ceny Fra Angelico za
prinos krestanskych hodnét do umenia
zarok 2010. Predseda Rady pre vedu,
vzdelanie a kultdru pri Konferencii
biskupov Slovenska Mons. Frantisek
Rabek odovzdal v pritomnosti trnavského
arcibiskupa Mons. Roberta Bezaka, brati-
slavského eparchu Mons. Petra Rusnaka,
podpredsedu Narodnej rady SR Pavla
Hrusovského, podpredsedu viady SR
Jana Figela a ministra kulttiry Daniela
Krajcera Cenu Fra Angelico 13 umelcom
aumeleckym zdruzeniam. V kategorii
hudobné umenie boli ocenent sklada-
tel'Vadimir Godar a dirigent, skladatel
Ludovit Rajter in memoriam. Mimoriad-
ne ocenenie za rok 2010 ziskali aj Jozef
Vrabel a spevacky zbor Adoremus.

(h9

Bratislavsky chlapcensky zbor ukoncil
pod vedenim dirigentky Magdalény
Rowiiakovej 24. 4. turné po Finsku,
kde sa zicastnil na 8. rocniku Festivalu
finskych chlapcenskych zborov v Hel-
sinkach pod patronatom prezidentky
Tarje Halonenovej. Slovensky zbor bol
na toto podujatie pozvany ako jediny
zahranicny tcastnik. Teleso sa vo Finsku
prezentovalo i prostrednictvom samo-
statnych koncertov, o. i. v helsinskej
katedrale a v mestskej radnici, kde sa
uskutocnil koncert venovany 20. vyrociu
zaloZenia regionalneho zoskupenia V4.
Zaverecné vystipenie zbor absolvoval
v katedrale v Turku - Eurdpskom
hlavnom meste kultdiry 2011, kde zatial
vystupil ako jediny slovensky zastupca
na tamojsich kultirnych podujatiach. Na
bezproblémovom priebehu ticinkovania
v Helsinkéach sa podielalo aj Velvyslanec-
tvo SR vo Finsku.

(www.bchz.sk)

Medzinarodnii vySehradski cenu ziskal Vladimir Godar
|

Pri prileZitosti 21. stretnutia ministrov
kulttiry krajin ViySehradskej spoluprace
sa 7. aprila v Zrkadlovej sieni Primaci-
alneho palaca v Bratislave uskutochil
slavnostny koncert spojeny s odovzda-
nim Medzinarodnej vysehradskej ceny
za rok 2009. Ocenenie, ktoré vzniklo
v roku 2005, sa udeluje vyznamnym
osobnostiam za podporu a rozvoj spolu-
préce krajin V4 v kultdrnej oblasti. Cenu
skladatelovi, muzikologovi a pedago-
govi Vladimirovi Godarovi odovzdal
minister kultiry Slovenskej republiky
Daniel Krajcer v pritomnosti ministrov,
velvyslancov, zastupcov diplomatické-
ho zboru krajin V4 a primatora mesta
Bratislavy. Daniel Krajcer vo svojom
prihovore o. i. zdoraznil skladatelov
prispevok do slovenskej filmovej hud-
by, editorskii a pedagogickd cinnost.
Na nasledujiicom koncerte odzneli
v podani stiiboru Cappella Istropolitana
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a pod taktovkou Petra Breinera diela
Concerto grosso a Mala suita pre ma-
Iého Davida so sélistami Judit lzsako-
vou (¢embalo), Stanislavom Paltichom
(husle) a Jozefom Luptakom (violon-
celo). ,Concerto grosso a Malii suitu
pre malého Davida oddelise 20 rokov,
pocas ktorych sa zmenila mapa Eurdpy,
nase spolocenské zriadenie i hodnotové
systémy. Obe skladby napisal ten isty
clovek, ktory veri, Ze umenie je pre nds
hlavnym  prostriedkom komunikdcie
nielen v priestore, ale aj v case. Ume-
lecké diela sii schopné svojim tcinkom
a posolstvom spajit nds nielen s nasimi
blizkymi i vzdialenymi susedmi, ale aj
s nasimi predkami a potomkami. Tvoria
nasu spolocnii pamdt, a preto st aj zd-
rukou nasej kontinuity," napisal v texte k
slavnostnému koncertu Viadimir Godar.

@)
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miniprofil

Si aktivny ako dirigent, ako klavirista spo-
lupracuje§ s mnohymi opernymi spevakmi,
venujes sa komornej hudbe, pedagogicky po-
sobi$ na FiF UK v Bratislave i na ZUS. Co ti
je pri obrovskom rozptyle tvojich profesijnych
Cinnosti najblizsie?

Mojou métou bolo vidy dirigovanie. Myslim
si v8ak, Ze vSetky ostatné spomenuté Cinnosti,
majd v mojom vyvoji svoje miesto - Ci uz sa-
motné hranie, ktoré ma velmi bavi, alebo hu-
dobnovedny rozmer, ktory je pre dirigenta
obohacujiici. Co sa tyka pedagogickej praxe,
treba povedat, Ze su to Casto praktické priciny,
ale na druhej strane som rad, ked'vidim fungu-
jlcu spétnu vazbu medzi ucitelom a Studentmi.
VSetky aktivity teda spolu sivisia, vzajomne sa
doplnaju.

Co povazujes pri dirigovani za najtazsie?
Zrealizovat vSetky technické i vyrazové stranky
diela tak, aby to bolo presvedcivé a jedinecné,
jednoducho dobré. Tazké je samotné zvladnu-
tie partitary. Vo svojej praxi sa snazim ovladat
partit(iru naspamat, pretoze zaoberat sa nota-
mi pri samotnom dirigovani povazujem za prilis
zvazujuce.

Praca korepetitora je v procese pripravy
opernej inscenacie nesmierne dolezita, ale
pre verejnost zostava de facto ,za oponou”.
Nie je to nespravodlivé?

Takto som nad tym eSte nerozmyslal. Je to jed-
noducho tak, ¢o s tym narobime? (Smiech.)
Opera je v prvom rade o speve, preto nas to
asi len sotva moze Sokovat. (Smiech.) Bez
spevakov by opera jednoducho nebola ope-
rou.

V Nemecku sa préaca korepetitora nazyva
musikalische Einstudierung. Bolo pre teba
naStudovanie Tristana a lzoldy v Lipsku do-
teraz najnarocnejSou skiisenostou?

Mal som velky pocit zodpovednosti, preto-
Ze som cely, viac ako dvojtyzdiovy, Studijny
proces odohral sam. Pocit zodpovednosti
mam sice vidy, ale predsa len je iné robit
Wagnera v Nemecku. Samotny titul je mi-
moriadne narocny - Tristan je kultovou
partitarou, je to dlhé opera a aj pre korepe-
titora predstavuje naozaj tazké hranie. Spe-
vaci, s ktorymi som inscenaciu pripravoval,
boli repertoarovo Specializovani, a kedZe sa
uz s touto operou stretli, prisli vyborne pri-
praveni. Skasky boli naro¢né, velky doraz
sa kladol na réZiu, ktora bola aj pre tychto
skasenych spevakov nova a museli si ju na-
skasat. Ale fungoval tam typicky nemecky
perfekcionizmus. Bola to naozaj vyborna
skasenost.

[foto: archiv B. Ladi¢a]

BRANKO LADIC

dirigent, korepetitor

(1980)

Korepeticia sa u nas netuduje ako samostatny odbor. Zname-
na to, Ze nema svoje Specifika?

Ma specifika a to, Ze sa tu nestuduje, je znakom krizy v buducnosti,
pretoze mnohé veci sa korepetitori musia naucit sami. Korepetitor
nie je klasickym klaviristom, to byva pri tejto praci castokrat zva-
zujtice. Musi hrat podla dirigenta a sledovat party sélistov. Ja som
sa to ucil pocas skoly, pretoze opera ma velmi bavila, hram dobre
z listu a vyraznym impulzom bol pre mia prof. Lenard, ktory odo
mia vyZadoval, aby som operné party nielen hral, ale i spieval. To

bolo na zaciatku takmer
nepredstavitelné, no po-
tom sa clovek dopracuje
k tomu, Ze to ide a Stidium
diela to velmi ulahcuje.

Ako si sa dostal k hudbe?
Pamatam si, Ze som ako
dieta sledoval taliansky seri-
al o Verdim, potom som raz
videl koncert s Hummelo-
vou hudbou, s nejakym ok-
tetom, a to ma fascinovalo.
To boli prvé kontakty. Naj-
silnejsi vplyv na mia vak
mala Wagnerova hudba,
ku ktorej som sa dostal
nahodou. Doma sme mali
nahravku Tannhausera,
ktorého zvukové caro ma
dplne nadchlo a nadchyna
doteraz. Na ZUS-ku som
zacal chodit az ked' som
mal 10 rokov, nasledovalo
gymnazium a potom kon-
zervat6rium, hoci vypisand
prihlasku na pravo este
doteraz uchovavam doma
v ,Supliku”. (Smiech.)

Ovladas pat svetovych
jazykov. Je to profesijna
nevyhnutnost alebo osob-
na zaluba?

Je to hlavne zaluba.
(Smiech.) Rad citam v cu-
dzich jazykoch, zaujimaju
ma, je to jeden z mojich
konickov. A suvisi to aj
s historiou, ktora je takisto

I¥Y

mojou velkou vasiou.

Na ¢om momentalne pra-
cujes?

dokoncenie doktorandské-
ho stadia. Mrzi ma, Ze bol
zruseny Straussov Rosen-
kavalier v SND, pretoZe
sme sa na tuto produkciu
uz pripravovali. Na nedo-
statok prace sa ale urcite
nemézem stazovat a som
v podstate spokojny, pre-
toze robim to, ¢o som vzdy
chcel robit.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

| hudobng zivot




Statna filharménia KoSice

Filharmonicky koncert sa da uza-
vriet aj koncertantnym dielom, nielen
symféniou. Tento dolezity poznatok
si mohli 7. aprila osvojit navstevnici
prvého abonentného koncertu Statnej
filharmonie Kosice. A bolo ich hojne.
Organizatori sa poucili z neblahej
skusenosti poslednych desatroci, ked
sa mnozstvo posluchacov (zvdcsa
Studentov) po vykone interpretacnej
Jhviezdy” vecera zvyklo cez prestavku
nenapadne vytratit a pdvodne pina
sala zivala v druhej polovici koncertu
prazdnotou.

Kosicki filharmonici na cele s madar-
skym dirigentom Andrasom Deakom
pondkli v tvode koncertu Zacarované
jazero Anatolija Ljadova. Carovné, ale
kratucké programové dielko vhodne
naladilo pritomnych na hlavné menu
programu. To zacalo Symfonickymi
tancami Edvarda Hagerupa Griega,
ktoré, i ked nepatria do kategorie
najpopulérnejSich opusov autora, sa
invencnostou a farbitostou dozaista vy-
rovnaju i jeho symfonickym hitom. In-
terpretacia tohto, na Griegove pomery

Statny komorny orchester Zilina

Moldavsky dirigent Valentin Doni
hostoval v Ziline prvykrat. Na stopu
nasho orchestra, ako sme sa docitali v
bulletine, ho priviedol priatel, na Slo-
vensku oblubeny dirigent Misha Katz,
¢o uZ a priori garantovalo umelecku
uroven vecera. Kedze koncert 17. 3. mal
nazov Pocta Rostropovicovi, violoncelo
malo v programe hlavné slovo. Sdlista-
mi vecera boli ¢lenka SKO Zilina Klau-
dia Remencova-Kudjova a skvely Rus
Anatole Liebermann. Spolocny priestor
dostali vo Vivaldiho Koncerte g mol pre
dve violonceld a slaciky (RV 531), za
ktorého interpretaciu si zaslizia uzna-
nie. Moderny nazor, striedma koncepcia
s dokonalou kreshou fraz, s akceptova-
telnou amplitidou vibrat, vricne, no
ddsledne tvarované kantabilné linie, de-
likatne stznenie, to boli hlavné atributy
tlmocenej partitiry benatskeho majstra.
Osobitne ocarujuco vyznela 2. ¢ast (Lar-
go), v ktorej uslachtily zamat solujucich
nastrojov umocnili linky violonciel z
orchestra. Miesto po boku renomova-
ného umelca zdrocila mlada slovenska
violoncelistka vyspelym, vyrovnanym
vykonom. Velkorysy priestor na preu-
kazanie interpretacnych kvalit hostuju-
ceho sdlistu poskytlo Concerto-Elegy in
memoriam Slava Rostropovic, resp. 4.
koncert pre violoncelo a orchester ruskej
skladatelky Eleny Firsovej (nar. 1950).
Skladba bola komponovana priamo pre
Liebermanna a na Zilinskom koncerte
odznela bezprostredne po londynskej
svetovej premiére! Kompoziciu i jej in-
terpretacné stvarnenie mozno hodnotit

velkoryso rozvrhnutého cyklu zniesla aj
najprisnejsie kritéria. Orchester a diri-
gent muzicirovali vo vzacnej symbioze,
hudobnici hrali s chutou, akej som tu uz
davno nebol svedkom, a dirigent rozda-
val jasné, vyrecné pokyny s odusevne-
nim a laskou. Griegova hudba zaznela
vo vSetkych moZnych nuansach: bola
elektrizujica a vybojna, miestami pas-
toralna a idylicka, ale aj melancholicka
a roztuzena, a tieZ zemita a rustikalna.
Orchester znel kompaktne a precizne,
a to tak v solistickych usekoch, ako i v
celych sekciach. Mohli by sme spome-
nut aj vyrazne deklamacné a narativne
obrysy mnohych motivov a tém, pruzné
a frapantné rubata, napadnu a napadi-
tu dynamiku, elementéarnu silu vyrazu
a obrovské vnutorné napatie hudob-
ného toku... Dedk podal vykon hodny
dirigentskej jednotky, ktora dokaze
optimélne skibit racionalitu koncepcie
s0 spontanne pdsobiacou motivaciou
orchestra.

Azda najviac o¢akavanym cislom vecera
bol vsak Koncert pre klavir a orchester
¢ 3 Sergeja Rachmaninova, na ktory

len v superlativoch. Koncert reflektuje
imponujuci talent autorky, mimoriadnu
schopnost uvazlivo, no pritom emocio-
nalne nesmierne posobivo formulovat
svoje zamery. Skladba je predchnuta
neopakovatelnou slovanskou nostalgiou,
Sirokodychostou, naliehavostou vyrazu.
Je ukotvena na béze rusky kolorovaného
klasického vyrazového slovnika, zaujme
bohatstvom harmonickych delikatnosti,
no najma vypatou nosnou melodickou

0. Dohnényi [foto:

krivkou s neobycajnym emocionalnym
rozkmitom. V kontexte celého Koncertu
ma osobitne oslovila apelativna pointa
v ,infinitnom” priezraénom zévere vio-
loncela na pozadi decrescenda bicich...
Okrem tychto violoncelovych skladieb
zaznela na koncerte i Balkan Fantasy pre
klavir a orchester, ktorej autorom bol

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

prisiel rad po prestavke. Ako sdlista
sa v lom predstavil doverne znamy
Eugen Indji¢, ,jeden z najvyznam-
nejSich reprezentantov strednej ge-
neracie svetovych klaviristov* - ako
informoval letacik ku koncertu. Vykon

64-ro¢éného PariZana, Zial, kritériam
svetovosti nie celkom zodpovedal. Pre-
dovsetkym, ¢o okrem mia prekvapilo
aj mnohych inych pritomnych, Indjicov
klavir jednoducho nebolo na mnohych
miestach dobre pocut! Podchvilou sa

dirigent Valentin Doni. Skladbu venoval
svojej dcére Felicii Doniovej, ktora ju na
podujati predviedla. Exponovany sélovy
part, takmer nepretrzite v dialégu s or-
chestrom, je zasadeny do terénu pulzu-
jucich kaskad, Zivelne napredujiceho
hudobného deja, ktory urcuju priznacné
balkanske intonacie, a najma kineticky
premenlivé rytmické jednotky. Dirigen-
tova poctiva praca s orchestrom, jeho
presnost, ale aj rozlet, noblesa a muzi-
kantska potencia vynikli naplno v zave-
reénej Cajkovského Suite ¢ 4 G dur op.
61 Mozartiana. Orchester, inspirovany
skvelou taktovkou, v nej podal excelent-
ny vykon. Po takomto koncerte si mozno
priat len dalSie dirigentove navraty na
Zilinské podium.

Pohodu, porozumenie a reSpekt mozno
Citat zo spolo¢nych produkcif Zilinanov
s dirigentom Oliverom Dohnanyim. Tak
tomu bolo na koncerte 24. 3.V pdsobivej
dramaturgii nasla svoje miesto okrem
Debussyho a Beethovena i kompozicia
Jana Cikkera ako jeden z prispevkov
k tohtorocnej skladatelovej storocnici.
Farebnost, neokézala elegancia a deli-
katnost Debussyho hudby konvenuji
dirigentovmu naturelu. V suite Detsky
katik (v instrumentacii Andrého Caple-
ta) vytvoril s orchestrom pdsobivé entrée
k celému koncertu. Hlavné slovo v iom
mali fantazia a vynachadzavost, s akymi
dirigent stvariioval a zarovein komen-
toval povabné epizody a vyjavy vpisané
do sledu majstrovskych skladbiciek.
K osobnosti a tvorbe Jana Cikkera mal
a ma Zilinsky orchester osobity vztah.

posluchacovi mohlo zdat, Ze nesleduje
ani tak klavirny koncert ako skor sym-
foniu so sprievodom klavira. Tazko to
pripisat len Specifikim akustiky, ved
podobny pocit mali navstevnici sedia-
ci na roznych miestach. A i ked hral
Indji¢ sélo, tazko sa prepracovaval k
onomu bdrlivému, monumentalnemu
rachmaninovovskému forte. Mohut-
na gradacia v prvej casti zostala len v
rovine ocakavania. S obdivom treba
vSak vyzdvihnut Indjicovu suverenitu,
nadhlad, nonsalantnu eleganciu, cit pre
stidrznost velkych ploch, treba ocenit
jeho originalnu agogiku ¢i svojrazne t6-
nové nuansy. Interpretovany opus vsak
predpoklada aj velkd davku heroizmu,
dramatizmu, takmer nadludskej vole,
sily a vydrZe... Napriek diétnej zvuko-
vosti zaznel v kone¢nom dosledku Ra-
chmaninov pod klaviristovymi rukami, i
vdaka spolupraci so $fK pod Deakovou
taktovkou, podmanivo, a tak vdacné
koSické publikum nevahalo a odmenilo
sélistu obligatnym standing ovation.

Tamas HORKAY

Bol to prave on, kto silou svojej autority
prispel k vzniku telesa pred takmer Styr-
mi desiatkami rokov, Zicil mu a drzal nad
nim, najma v jeho pociatkoch, ochrannu
ruku. Cikkerova tvorba (konkrétne jeho
Spomienky) sa stali oblibenou stcastou
programov, s ktorymi sa orchester pre-
zentoval doma i v zahranici. V Concertine
pre klavir a orchester stvarnila solovy
part Jordanka Palovicova, preberic
tak Stafetu po svojom otcovi, ktory bol
zanietenym interpretom tejto skladby
a podpisal sa aj pod jej skvelt nahravku
pre Opus. Palovicovej Concertino bolo
skutocnym zazitkom. Umelkyna sa v Cik-
kerovej hudbe orientuje velmi spolahlivo.
Dramaticky vzruch aj krehky impresio-
nisticky nadych, bravira aj clivé ech,
k tomu folklérne aldzie, to vsetko reflek-
tuje s hlbokym ponorom do podstaty cik-
kerovského hudobného sveta. Concerti-
no vyznelo presvedcivo, Zivo a aktualne.
Zavereéna Beethovenova Symfonia ¢.
3 Es dur ,Eroica” vyslala zretelny signal
o tom, Ze je pre Dohnéanyiho dévernym
dirigentskym terénom. Pietny tvorivy
postoj, Ucta, ale i tvoriva nadstavba - to
boli devizy, pod ktoré sa v hlbokom vza-
jomnom porozumeni podpisali dirigent
spolu s orchestrom.

Summa summarum: prvy jarny koncert
SKO Zilina profitoval z kvalitnej drama-
turgie, vyborného vykonu sdlistky i or-
chestra a vyrazného osobnostného vkladu
dirigenta. To st kvality, ktoré sa nikdy
neminu dcinkom.

Lydia DOHNALOVA
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Tiene anjelskych hlasov

Andrej SUBA

Epocha kastratov, ktori boli v baroku skutocnymi
celebritami, porovnatelnymi s dneSnymi popovymi
hviezdami, patri medzi najZiarivejSie a sicasne naj-
temnejSie okamihy dejin hudby. Z tisicok zmrzacenych
chlapcov sa len minimum dostalo na skutocné spolo-
Censké vysinie, ktoré sprevadzali obdiv publika, priazen
mocnych, ale aj samota a pohidanie okolia.

desi na zaciatku mohol byt zakaz, ktorym

cirkev vylucila Zeny z chramovych hudob-

nych produkcii. Ako dovod tejto restrikcie sa

Casto cituje prvy z Listov sv. Pavla Korinta-

nom a zname ,,mulier taceat in ecclesia“. Vy-

sledkom ,,ml¢ania Zien na zhromazdeniach“

a rastlicich narokov na virtuozitu hudby

vSak bolo, Ze chybajiice zZenské soprany

a alty v rimskych kostoloch od zaciatku 17.

storocia pravidelne nahradzali hlasy kastra-
tov. Ked v roku 1668 papez Kliment IX. navyse vydal dekrét hroziaci
trestom Zenam, ktoré by sa ucili hudbe s cielom zamestnat sa ako spe-
vacky, vylucilo to prinajmenSom v papezskych $tatoch a Neapolskom
krélovstve Zenské hlasy aj z mimoriadne oblubenej opery, ¢o otvorilo
dalsi priestor pre ,,tretie pohlavie“. No okrem cirkevného zakazu bola
dovodom rasticeho zaujmu o sluzby kastratov i tizba po zvukovom
hedonizme zo strany vtedajSej spolocnosti. Hoci v 17. a 18. storoci
urobili velkolepu kariéru i mnohé spevacky, v pripade chlapcov nebolo
potrebné pred zac¢atim hlasovej vyuky ¢akat na koniec puberty, vokalnej
drezure sa v mladom veku podriadovali Iahsie (prvé lekcie boli neod-
myslitelne spaté s korbac¢om, ako poznamenal jeden zo stcasnikov)
a vo svojom osude v podstate nemali na vyber. Ak potencialni spevaci,
siroty alebo mladici pochédzajtci z najchudobnejsich vrstiev neziskali
slavu v hudbe, v tom lepSom pripade ich prichylila cirkev alebo sa sta-
li ucitelmi, no nezriedka ich ¢akalo spolo¢enské dno, ktoré bolo ¢asto
spojené s prostiticiou. Preto boli idedlnymi objektmi na naplnenie
snov o finanénom profite nemajetnych rodi¢ov, ambicidznych ucitelov
spevu a po uspechu baziacich impresariov rovnako ako publika, ktoré
uchvacovalo ich umenie, extravagantny vzhlad a vystredny Zivot, a v
tom hrala nezanedbatelnt tlohu aj mytmi opradena sexualita. ,,Mal na
sebe priliehavy korzet a vyzeral ako nymfa a akokolvek zvldstne to méze
zniet, jeho prsia boli rovnako pritazlivé ako Zenské. Clovek by sa dokdzal
bldznivo zamilovat.“ ,)V Rime je eunuchom dovolené spievat'v Zenskych
Satdch len ak majii pod nimi oblecené nohavice. Casto byvajii takto ovela
krajsi ako skutocné zeny.“ Takéto a podobné vyroky stc¢asnikov dokazu-
ju aj ,,mimohudobnu“ fascinaciu zvlastnymi androgynnymi bytostami,
ktoré dokazali rovnako popliest hlavu muZom i Zenam, a to i z najvys-
Sich vrstiev. Do kastrata sa napokon zamiluje eSte hrdina jednej z Balza-
covych poviedok z roku 1830. Fyzicky vzhlad sa v§ak vekom $pecificky
deformoval. Su to ,,monstra humani generis“, nechal sa pocut niekto.
,,Vidcsina z nich sa casom stane tucnymi ako kaptini,* okomentoval zme-
ny iny. Odvratenou stranou uspechu bolo teda poniZenie, ktorému boli
vystaveni i ti najslavnejsi. Bezne sa im tykalo, ¢o si mohol dovolit kazdy,

kto mal podla dobového svedectva ,,spolocensky status vyssi od obuvni-
ka“. Najvyznamnej$im producentom kastratov ostalo po celti dobu tr-
vania tohto fenoménu Taliansko. No Taliani, dominujici hudbe Eur6py
v 18. storodi, si tuto ,,modu® brali aj na svoje nové posobiska. Hovori
sa, Ze Haydn, ktory bol vo Viedni zZiakom talianskeho skladatela a ucite-
la spevu Porporu, usiel ,,vysokému hlasu“ na poslednu chvilu len vdaka
rychlej intervencii pribuznych.

Taliansky biznis

Centrom zvlastneho hudobného obchodu bol predovsetkym Neapol
(ale aj Benatky, Florencia a Milano), odkial $tyri tamojsie konzervato-
ria (ktoré plnili suc¢asne ulohu sirotincov) exportovali kastratov do celej
Eurdpy, najmé v§ak do Rakuska, Nemecka a Anglicka. No napriklad
kastrat Filippo Balatri bol poslany ako ,,dar* Petrovi Velkému az do Rus-
ka. V Neapole ,,chudoba a tizba po profite robia ludi dostatocne krutymi
na to, aby mrzacili deti takymto spésobom,* napisal isty nemecky nav-
Stevnik Talianska v roku 1770. Jeho slova vypovedajt o nevdli, s akou sa
kastrécia ,,v mene hudby* u ¢asti spoloc¢nosti stretavala. Po dokladnom
preskusani hudobnych dispozicii adepta bola preto neskor vykonavana
vacsinou tajne, v papezskych Statoch ju dokonca vyslovene zakazali.
»Vypytoval som sa po celom Taliansku, kde sa vlastne budtici kastrdti pod-
robuju nutnej operdcii, ale nikto mi na to nevedel odpovedat. V Mildne mi
povedali, Ze v Bendtkach, v Bendtkach tvrdili, Ze to je v Bologni, v Bologni
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Kastrati v jednej z Handlovych opier. Anonymna karikatuira z 18. stor. [foto: archiv]

tovsak popreli a odkdzali ma do Florencie, z Florencie do Rima a odtial do
Neapola. Takd operdcia je totiZ rovnako protizdkonnd ako je proti prirode
a Taliani sa za riu tak hanbia, Ze odkazuju cloveka z jedného miesta na
druhé. [...] Ten, kto operdciu vykond, je stihany trestom smrti a ten, kto
0 nej vie, trestom vypovedania z krajiny, a to i ked sa operdcia prevddza
so stihlasom chlapca...,“ napisal v roku 1770 anglicky hudobny historik
Charles Burney, ktory v 18. storo¢i precestoval za hudbou Eurépu. V Zi-
votopisoch slavnych spevadkov mozno preto najst informacie o uhryz-
nutiach psom, napadnuti diviakom, komplikaciach pri porode alebo
medicinskych pochybeniach sluZiace ako ,,alibi ich dalSej kariéry. No

.....

kapacite pltc ostali chlapéensky rozsah, farba i pohyblivost, mali udajne
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mnohi holi¢i v Rime vyvesené desivé inzeraty ponukajuce ,,lacnii kas-
trdciu chlapcov* a zbor papezskej kaplnky napriek zakazu tohto tkonu
nevahal takychto spevakov zamestnat este v 19. storo¢i. (Na fotografii
papezského zboru z roku 1898 je sedem kastratov.) Ked'sa chirurgickym
spdsobom odvratilo ,,nebezpecenstvo“ mutacie, budicim spevakom
sa poskytlo kvalitné hudobné vzdelanie, v rdmci ktorého ziskali nielen
virtuéznu vokalnu techniku a naucili sa hrat na nastroji, komponovat
i pohotovo improvizovat, ale absolvovali aj lekcie z literatury, aby boli
schopni porozumiet a spravne deklamovat basnické texty. Ich vzdela-
vanie nezriedka financoval patron, po ktorom ziskali umelecké meno.
Vysledok v§ak mohol po nedbanlivom vykonani zakroku nadobudnut
najtragickejSiu moznu podobu hned na zaciatku. Burney vo svojej knihe
spomina mnozstvo nestastnikov, ktorych stretol v kazdom talianskom
meste ,,bez akéhokolvek hlasu alebo prinajmensom bez hlasu, ktory by bol
dostatocny na kompenzdciu takej straty”. Historia v§ak pozna len mena
tych, ktori sa stali vo svojej dobe skutoénymi idolmi, hudbu pre nich pi-
sali najznamejsi skladatelia a o ich sluzby sa uchadzali najmocne;jsi sve-
ta. Jeden z takychto $tastlivcov, Giovanni Manzuoli, sa nevahal dokonca
vyhréazat sabotaZou kralovskej svadby v Milane, ked' nadobudol pocit, Ze
jeho honorar nie je dostato¢ne vysoky. Pravdepodobne najznamejsim
kastratom podla mena je dnes Farinelli, nazvany po svojom patronovi,
istom Farinovi. Vysky a pohyblivost Zenského hlasu, dychvyrazajica
technika, vSetko doplnené muzskou kapacitou pliic — jeho hlas mohol
bez problémov konkurovat najvac¢sim inStrumentalnym virtuézom tych
Cias.

Farinelli

»INajskor obaja stperi spievali a hrali rézne tony, na ktorych predvddza-
li silu svojich pliic a snaZili sa jeden druhého prekonat skvelou technikou
a mohutnostou zvuku; nakoniec obaja drzali ton v dvojitom trilku tak
dlho, Ze posluchdci netrpezlivo cakali, ako to dopadne. Obaja superi boli
vyCerpani a trubkdr, ktory ostal celkom bez dychu, si myslel, Ze Farinelli
bude rovnako vycerpany a is-
totne prehrd. A tu Farinelli
s tsmevom, aby mu ukdzal,
Ze s nim doteraz len Zartoval,
vyrazil ton s rovnakou silou,
trilkoval s novou svieZostou
a pustil sa do rychlych a ob-
tiaznych pasdzi a nechal sa
umlcat az potleskom obecen-
stva.“ Takto opisuje Burney
jeden z prvych triumfov Car-
la Broschiho (1705-1782)
alias Farinelliho. Neapolsky
rodék patril k najslavnej$im
spevakom 18. storocia, pred-
stavil sa najmenej v Sest-
desiatich operach a mnohé
z postav boli napisané pria-
mo pre neho. Sucasnici ho
obdivovali pre mimoriadny
rozsah hlasu, krasu spevu
i extravagantny Zivotny §tyl.
Po tispechoch v Taliansku si svojim umenim rychlo podmanil Vieden,
Pariz i Londyn, kde ho na jednej zo svojich karikattr s napisom ,Jeden
Boh — jeden Farinelli“ zve¢nil William Hogarth. V roku 1737 sa spevak
na desat rokov stal sukromnym majetkom Spanielskeho krala Filipa
V., ktorému podla legendy musel spievat kazdy den od polnoci do Stvr-
tej rano — ale len Styri oblubené 4rie. V Spanielskej zlatej klietke sa stal
dovernikom kralovského péru a za svoje sluzby ziskal aj rozpravkové
bohatstvo. Z Viedne si nechal posielat nielen operné libreta, ale aj uhor-
skych zrebcov a pre prestavbu svojho palaca nevahal odklonit tok rieky.
Ked sa v roku 1759 usadil pri Bologni, aby sa v pokoji venoval hudbe,
zboznosti a zahradkarstvu, kluc¢ky na jeho vile si podavali Gluck, Mo-
zart, ale aj Casanova, ktory — ako inak — zanechal mnozZstvo pikantnych

Zaber z filmu Farinelli reZiséra Gérarda
Corbiaua [foto: archiv]
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historiek o kastratoch, a medzi jeho navstevnikov patril i cisar Jozef
II. Nie je to zvlastne, pretoze Habsburgovci milovali hudbu. Napokon
i matka JozefaIl., cisdrovna Maria Terézia, si ako 22-ro¢na zaspievala vo
Florencii duet s Handlovym ,,dvornym kastratom* Senesinom a Gdajne
ho dojala az k slzam. V Bologni Farinelliho navstivil i Burney a poskytol
tak zaujimavy pohlad do sikromia kastrata. Pise: ,,.Zije so svojou sestrou
ajej dvomi detmi, z ktorych jedno je tiplne malé. Farinelli je do neho tplne
zamilovany napriek tomu, Ze ide o dieta svojhlavé, chorlavé, nevychované
a Skaredé. Dokazuje to, Ze Farinelli md rdd rodinny Zivot.“ No ten vacSine
kastratov ostal odoprety, pretoze podla cirkvi nemohli naplnit hlavné po-
slanie manzelstva — splodenie deti. Slava kastratov bola neodmyslitelne
spita s europskou dominanciou talianskej vaznej opery a s jej upadkom
zacal klesat aj zdujem o ich sluzby. Namiesto mytologie a alegrii zacali
skladatelia v libretach preferovat ndmety zo Zivota a s nimi i prirodzené
muzské hlasy.

Malo zname Napoleonovo vitazstvo

Napoleon Bonaparte bol nielen strojcom nového poriadku v Eurdpe,
ale podla niektorych autorov sa zasluzil aj o definitivny koniec jedne;j
hudobnej epochy. Po dobyti Neapolského kralovstva boli tamojsie
konzervatdria nacas zatvorené, vyuka hudby presla reorganizaciou
a kastrati v nej viac nemali miesto. Dve storocia trvajuca tradicia,
v ramci ktorej bolo podla niektorych autorov ro¢ne zmrzacénych az Sty-
ritisic chlapcov, sa tak pomaly ale neodvratne koncila. Meno Giacoma
Meyerbeera (1791-1864) je milovnikom opery dodnes zndme vdaka
titulom Robert le diable alebo Les Huguenots. Malo sa v§ak vie, Ze jeho
prvym velkym tspechom bola benatska premiéra opery I crociato in
Egitto v roku 1824. Na jej tspechu mal velky podiel taliansky kastrat
Giovanni Battista Velluti ako predstavitel hlavnej tlohy. Meyerbeerov
opus ostal poslednou vyznamnou operou, v ktorej bola tomuto hlasu
zveren4 titulné rola. Vellutiho londynsky koncert v roku 1829 je po-
vazovany uz len za symbolicku bodku za obdobim kastratov. Existuje
pribeh, ako prave Vellutiho, ku ktorého zanietenym obdivovatelom
patril aj Stendhal, na jeho velké rozc¢ulenie zatienila v anglickej met-
ropole v uz spominanej Meyerbeerovej opere vychadzajuca hviezda
Maria Malibran. Zacalo sa nové obdobie, kedy sa stredobodom hu-
dobného sveta stali operné divy.

Epildg

Poslednym znamym kastratom bol Talian Alessandro Moreschi (1858—
1922), nazyvany aj Anjelom Rima, ktory spieval v papezskom zbore
Sixtinskej kaplnky az do roku 1913. Nastudoval sopranovy part talian-
skej premiéry Beethovenovho oratdria Kristus na hore Olivetskej, spie-
val na pohreboch talianskych kralov Vittoria Emanuela II. a Umberta
I. a v rokoch 1902 a 1904 nahral Crucifixus z Rossiniho Petite Messe
solennelle a Ave Mariu od Gounoda, predstavujuce jediny zvukovy do-
kument umenia kastratov. Ich repertoar dnes prebrali Zenské hlasy a
Specidlne hlasovo Skoleni kontratenoristi, z ktorych pravdepodobne
najznamej$im je Nemec Andreas Scholl. Ziadny z nich véak nedokaze
uplne nahradit p6vodnu farbu a neobycajny rozsah tri a pol oktavy toh-
to zvlastneho hlasu. Preto pre film Farinelli, il Castrato (1994), ktory re-
ziroval Gérard Corbiau, vznikol v spolupréci s parizskym Institut de Re-
cherche et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM) a nahravacou
spolo¢nostou naive neobycajny experiment. Farinelli bol ,,stvoreny*
z hlasu kontratenoristu Dereka Lee Ragina a sopranistky Ewy Mallas
Godlewskej. Po vysamplovani potrebného hlasového rozsahu presiel
tento digitalnou upravou, ktorej vysledkom bola homogénna, nova
a Specifické farba vysledného ,,produktu“. Neprirodzené? Hudobne
veelku presvedcivé, v kazdom pripade menej drastické a ako isty druh
metafory to pripomina, Ze akokolvek krasne boli hlasy kastratov, spolu
s nadhernou hudbou, pre nich skomponovanou, ostavaju mrazivym vy-
sledkom mrzacenia ludskych bytosti, ktoré s prirodzenostou rovnako
nemalo vela spolo¢ného.

Pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot.




Hudba Velkej noci

Andrej SUBA

[foto: A. Suba]

Pamétam si na svoj prvy zazitok zo Zivého predvedenia Bachovych
Matuisovych pasii. Bolo to v Mnichove a dielo vtedy dirigoval Pe-
ter Schreier, ktory sucasne spieval aj part Evanjelistu. Pamatam si
tiez, Ze azda viac ako nadherna hudba lipského kantora ma vtedy
zaujalo nieco iné: mnozstvo partitar v publiku, vedla sediaci pan
v strednych rokoch s vyzorom bankového uradnika, decentne si
pohmkavajuci choraly, ktoré si v tomto diele dedi¢stvom predkov
i dodnes zivym prejavom viery. A absolutne ticho, ktoré zavladlo
v koncertnej sale po slovach oznamujucich Kristovu smrt. Myslim,
Ze vtedy som si prvykrat uvedomil, ¢o naozaj znamena tradicia vo
vztahu k viere i vo vztahu k hudbe. Jej sucastou st rovnako lamen-
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tacie renesanénych skladatelov na texty z Ndreku Jeremidsa, Te-
nebrae Francoisa Couperina i Pasie Arvo Parta.

Spoved kniezata z Venosy

Latinské slovo tenebrae (v preklade temnota) odkazuje na starobyly
ritual postupného zhasinania sviecok, pripominajuci opustenie Krista
ucenikmi, a temnotu, ktora zavladla po jeho ukrizovani. Oznacovala
sa nim tieZ no¢na liturgia tzv. hodiniek pocas Velkono¢ného trojdnia.
Citania z Biblie striedala hudba responzérii na toto obdobie. Ich texty,
opisujuce zradu, utrpenie a ukriZovanie Krista, siahaju do ¢ias raného
krestanstva a volne spajajt rozlicné pasaze Starého a Nového zakona.
Subjektivnost posobivej textovej kolaze, kde dramatické rozpravanie
striedaju okamihy kontemplacie, silne posobila na predstavivost skla-
datelov. Medzi najslavnejSie zhudobnenia patria Sesthlasné Tenebrae
Gesualda z Venosy (1560-1613). Taliansky renesan¢ny $lachtic sa
stal mytom eSte pocas Zivota a o jeho posadnutosti hudbou kolovali
legendy. Smutne sa vsak preslavil najma vrazdou prvej manzelky a jej
milenca. Pribeh o urodzenom skladatelovi, ktory sa stal vrahom, ob-
ratil v 20. storo¢i pozornost k jeho dielu. Ukazalo sa, Ze Gesualdove
skladby obsahuju neobvyklé harmdnie, ktoré dokazu prekvapit este
dnes. Medzi jeho velkych obdivovatelov patril aj rusky skladatel Igor
Stravinskij, ktory vyraz Gesualdovej hudby opisal ako ,,mimoriadne
dramaticky, no sucasne velmi intimny“, ¢o je charakteristika vynika-
juco vystihujuca Tenebrae z roku 1611. Skladatel ich skomponoval
na sklonku Zivota pre sukromnu kaplnku a boli teda uréené usiam
svojho tvorcu. Hudba Gesualdovych responzdrii — plnd melanchdlie
anepokoja — je in ako jeho svetské skladby. Prekracuje kdnony dobo-
vej cirkevnej tvorby, no nestavia do popredia extravagantnu invenciu.
Neposobi ani dojmom efektného a exaltovaného manierizmu. Expre-
sia je odli$na: drama velkono¢nych udalosti je intimna, sebaspytujui-
ca. Viaceri komentatori si v§imli, Ze s plynutim deja (uvédznenie, sud,
krizova cesta, ukrizovanie a smrt) sa skladatel akoby identifikoval s
postavou Krista. Hladal prostrednictvom tohto nadherného, no tem-
ného diela odpustenie?

Pasie podla Johanna Sebastiana Bacha

Najslavnejsim velkono¢nym dielom st bezpochyby Matisove pasie
Johanna Sebastiana Bacha (1685—1750). V porovnani s dramatickej-
$imiJdnovymi pasiamiide o velkolepé, no sticasne dojimavé stretnutie
smutku s radostou vyjadrené hudbou barokového génia. Vyznam toh-
to diela v kulturnej tradicii Zapadu je taky velky, ze Bach byva nieke-
dy nazyvany aj ,,piatym evanjelistom®. ,,Ked kaZdorocne pred Velkou
nocou poctivame Bachove pasiové oratorid, sotva myslime na to, Ze tdto
hudba je 250 rokov stard ...,“ napisal v jednej zo svojich eseji rakasky
dirigent Nikolaus Harnoncourt. Matusove pasie boli uvedené pocas
Bachovho zivota trikrat a museli ¢akat takmer storocie, kym ich vroku
1829 opit objavil skladatel Felix Mendelssohn Bartholdy. Pribeh Vel-
kej noci sa tak symbolicky stal i vzkriesenim Bachovej hudby. Biblicka
zvest zaznieva v recitativoch z ust Evanjelistu, meditacie nad jeho slo-
vami prinasaju arie sdlistov na poetické texty libretistu Picandera, dej
dramatizuje dvojica zborov a veriacich reprezentuju duchovné pies-
ne. Vazne slova Krista zverené basu — v Bachovom rukopise dosledne
vyznacené ¢ervenym atramentom — obklopuje aureola slacikov. Ma-
tusove pasie si hudbou nesmiernej imaginacie, prenikavého intelektu
a symbolov. Na mieste, kedy Jezi$ predpoveda svoju zradu, zaznieva
otazka zboru uéenikov ,,Pane, som to ja?" presne jedenastkrat, Zidia
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sa na zakon odvolavaju v desiatich zboroch a v duete velknazov pocut
odratavat tridsat striebornych. Nemecky muzikolég Hans Heinrich
Eggebrecht v zamysleni Hudba a smrt alebo estetizdcia Zivota spo-
mina Bachove pasie ako dielo, ktorého velkost a krasa nevyhnutne
idealizuje ,,hrdzy strastiplnej smrti zradeného, zapretého a porazené-
ho BozZieho syna“. PiSe: ,,Ani MatuSove pasie nerieSia problém tohto
rozporu. Naopak, prdve ony vo svojej umeleckej velkosti a krdse nest
rozpor medzi desivou skutocnostou a jej idealizdciou dalej so sebou.*
No mozno uprostred desivej skuto¢nosti naopak krasa a velkost Ba-
chovej hudby tento rozpor prave zmiernuje.

Sedem poslednych slov

»Priblizne pred pdtndstimi rokmi ma poZiadal kanonik z Cddizu, aby
som vytvoril inStrumentdlnu hudbu na sedem poslednych slov Krista
na krizi. V tamojsej katedrdle bolo totiz zvykom uviest kazdy rok pocas
postu oratdrium, ktorého ucinok nemdlo umocriovali nasledujiice okol-
nosti: steny, oknd a stlpy sa potiahli &iernym stiknom, a tiito posvdtnii
temnotu presvetlovala len velkd lampa visiaca zo stropu uprostred. Na
poludnie sa vetky dvere chrdmu zavreli a zaznela hudba. Po tivode bis-
kup z kazatelnice vyriekol jedno zo siedmich slov a kontemploval nad
nim. Po skonceni odtial zostupil a padol na kolend pred oltdrom. Tento
interval vyplnila hudba.“ Takto opisal Joseph Haydn (1732—1809) ri-
tual v podzemnej kaplnke Santa Cueva. Pisal sa rok 1785, ked dostal
objednavku z 3000 kilometrov vzdialeného andaluzskeho mesta. Jeho
slava uz davno prekrocila hranice panstva kniezata Esterh4zyho a da-
lej naberala na sile. Napriek tomu bol podla vlastnych slov postaveny
pred naro¢né zadanie ,,vytvorit sedem za sebou nasledujticich adagio-
vych Casti, kazdu s trvanim desiatich minut a bez toho, aby sa posluchd¢
zacal nudit...“ Pomalé in§trumentalne skladby, oznacené ako sonaty,

Tipy na pociavanie:

Lamentations de la Renaissance

Huelgas-Ensemble, P. van Nevel

harmonia mundi 1999/Divyd

Na zaujimavom CD sa nachédzaja zhudobnenia Ndreku Jeremid-
Sovho od renesan¢nych majstrov Tiburtia Massaina, Roberta Whi-
ta, Marbrianusa de Orta a Orlanda di Lassa. Disk vysiel v reedicii
vroku 2008.

Gesualdo

Tenebrae

The Hilliard Ensemble
ACD ECM 1991/Divyd
Nahravka fenomenalnych spe-
vakov z The Hilliard Ensemble
z Cias najvicsej slavy patri pre
impozantnu kombinéciu vyra-
zu s technickou dokonalostou
k referenénym. Odporucam
tiez siahnut po starSom, sice
nie takom dokonalom, no moz-
no sugestivnejSom nastudovani
francuzskeho suboru Sei Voci
(Erato 1983/Divyd).

o s
BacH TIAN
-~ Matthius:Passion 244

La Petite Bande
., Sigiswald Kuijken

J. S. Bach

Matusove pasie

La Petite Bande, S. Kuijken
3 SACD Challenge Classics
2010/Music forum

Jeden z najnovsich prispevkov
do diskografie Matusovych pa-

ESE]

ohranicuje sugestivny molovy avod a dramaticky zaver, ktory ako je-
diny prina$a do diela tempovy kontrast — obraz zemetrasenia. ,,Otce,
odpust im, lebo nevedia, ¢o cinia.“ — ,,Dnes bude$ so mnou v raji.“ —
,Zena, ajhla tvoj syn.“ — , BoZe moj, BoZe moj, preco si ma opustil?“
— ,Ziznim.“—  Dokonanéje!“ — , Do tvojich riik, Pane, portiéam svojho
ducha.“ Haydnova pokojna hudba akoby vytvarala vo vztahu ku kaz-
dej z kratkych vypovedi epiteton v tonoch. Nie je deskriptivna, no pro-
strednictvom asociécii vedie mysel spravnym smerom. Ako vtedy, ked
po ,,Ziznim.“ zaznie len pizzicato slacikovych nastrojov...

Velkono¢né posolstvo a hudba dneska

V prvej polovici 20. storocia sa k v renesancii oblubenym textom
Ndreku Jeremid$a vratila dvojica skladatelov silnou hudbou. Prvym
z nich bol Ernst Kienek (1900-1991), ktory musel ako predstavitel
»zvrhlého umenia“ v 30. rokoch ujst pred fasizmom do Ameriky. Jeho
Lamentatio Jeremiae prophetae ovplyvnilo Stravinského Threni, pre-
miérované v Benatkach v roku 1958. Obidve diela nest v sebe nepokoj
svojej doby, ktory vo vztahu k hudbe Velkej noci v 20. storo¢i vystizne
opisal Krzysztof Penderecki: ,,Pasie su o utrpeni a smrti Krista, ale
tieZ o utrpeni a smrti Auschwitzu, tragickej skiisenosti ludstva z prvej
polovice 20. storocia.“ Jeho slova sa tykaju LukdSovych pasii premié-
rovanych v roku 1966 v Miinsteri. Znamy polsky skladatel sa v nich
in§piroval Bachom, no pouziva cely arzenal technik a foriem minu-
losti i 20. storocia. Kritika vyzdvihla zhudobnenie zborov, v ktorych
pocut vykriky a Sepkanie, pripominajuce pouli¢ny ruch: ,,Tento dav je
stcasny a vytvdra v pasidch atmosféru aktudineho zlocinu a martyria.“
Zloc¢in, martyrium a odpustenie. Hudba Velkej noci, tony tychto dni...

Pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot.

it patri zndmemu belgickému stboru starej hudby. Sigiswald Kuij-
ken sa priklonil k tym, ktori tvrdia, Ze sila tohto diela vyznie najlepSie
v minimalnom obsadeni. Zaujimavu nahravku zdobi aj alt sloven-
skej spevacky Petry Noskaiovej. Pre porovnanie odporic¢am vyni-
moc¢né Citanie Bachovych pasii flamskym dirigentom Philippom
Herreweghom so zborom a orchestrom Collegium vocale (harmonia
mundi 1999/Divyd).

.S. Bach
attiiSove pasie

Balet Johna Neumeiera

2 DVD Arthaus Musik 2010/
Divyd

Rezisér J. Neumeier vytvoril s ti-
mom Hamburského baletu na
Bachovu velka hudbu pdsobiva
choreografiu, ktora nie je primar-
ne deskriptivnhym zobrazenim
velkono¢nych udalosti pohy-
bom, ale ,hladanim vyjadrenia
ndbozenskych prdvd prostred-
nictvom pohybu.“ (J. Neumeier)

J. Haydn

Sedem poslednych slov Spasitela na krizi

Le Concert des Nations, J. Savall

DVD Alia Vox 2009/Hevhetia

Zaznam predvedenia originalnej orchestralnej verzie Siedmich slov
znamym kataldnskym Specialistom na start hudbu Jordim Saval-
lom na mieste povodnej premiéry v Cadize striedaju zabery pasio-
vej procesie a doplnajti kontemplacie Raimona Panikkara a Josého
Saramaga.

(a))
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Darius Milhaud (1892-1874)

Pavol KUSIK

Darius Milhaud je jednym z prvych eurdpskych skladatelov, ktori vo svajich kompozicidch vyuZili prvky latinsko-
americkej tanecnej hudby a jazzu, a to uz v ranej fdze ich existencie. Jeho dva balety, /0l na streche a Stvorenie
sveta, méZeme z dnesného pohladu chdpat ako velmi vydarenii fiziu eurdpskej klasickej a americkej nonartifi-
cidlnej' hudby. Kym tej severoamerickej sa eurdpski skladatelia dotkli uz predtym, v pripade hudby Latinskej

Ameriky bol Milhaud skutocnym priekopnikom.

k

Pochopit brazilsku dusu...

Darius Milhaud [foto: archiv]

Privzniku oboch diel zohrali d6lezita tlohu Milhaudove cesty do zamo-
ria, ktoré mu poskytli moznost zoznamit sa s touto hudbou priamo v jej
originalnom prostredi. Pocas prvej z nich (1917-1919) spoznal hudob-
nua kultaru Brazilie: ,Mdj kontakt s brazilskym folklérom bol brutdiny.
Prisiel som do Ria za plného karnevalu a hned ma hlboko zasiahol ten
vietor bldznovstva, ktory sa rozbesnil nad celym mestom. (...) Rytmus
tejto ludovej hudby ma drdzdil a okuzloval. V tej synkopickej hudbe bola
nepostrehnutelnd prestdvka, nedbaly oddych, lahucké zastavenie, ktoré
bolo tazko zachytit. Kupil som si teda celu kopu not maxixes a tdng a po-
kusal som sa ich hrat s ich synkopami, ktoré prechddzaju z jednej ruky do
druhej. Moja snaha bola odmenend a nakoniec som predsa len dokdzal
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zachytit a analyzovat to ,malé ni¢°, tak typicky brazilske.“> Za jedného
z najlepsich skladatelov tejto hudby povazoval Milhaud Ernesta Na-
zaretha, ktorého ,,ako vzduch nezachytitelnd a smutnd hra mu taktiez
pomohla pochopit brazilsku dusu“.?

Po navrate do Pariza v roku 1919, stale pod vplyvom spomienok na Bra-
ziliu, skomponoval Darius Milhaud rondo, ktoré pomenoval po jednom
z brazilskych napevov — Vol na streche (Le Boeuf sur le toit). Skladba
niesla podtitul Cinéma-fantaisie sur des airs sud-américains a jej povod-
nym zamerom bolo, aby sprevadzala niektory z Chaplinovych nemych
filmov. Na podnet Jeana Cocteaua z nej nakoniec vziSiel balet, resp.
balet-pantomima, ktorého scenar napisal Cocteau tak, aby vyhovoval
Milhaudovej hudbe. Kostymy mal na starosti Guy Pierre Fauconnet,
vytvarné rieSenie scény Raoul Dufy a pantomimu bratia Fratelliniovci
z parizskeho cirkusu Médrano. Dej baletu sa odohrava v ,,bare v Ame-
rike v dobe prohibicie“,* teda v USA, ¢o je v istom rozpore s hudbou
pochadzajucou z latinskoamerického kontinentu. Tento bar dostal po-
menovanie Le Beeuf sur le toit (s podtitulom The Nothing-Doing Bar),
nemal vS§ak vyznamovo ziadnu spojitost s povodnou brazilskou piesiiou
ani Milhaudovou hudbou.

Ako to bolo s ndzvom

V ¢om konkrétne spociva inSpiracia brazilskou hudbou vo Volovi na
streche? Vo svojej autobiografii Milhaud uvadza, ze skladbu vytvoril
z ludovych napevov, tdng, maxixov, samby a jedného portugalského
fada, ktoré zozbieral pri svojom pobyte v Brazilii. O aké skladby ide ani
to, kto st ich autori, v§ak neuvadza. O to zaujimavejSou je identifikacia
pouzitych melddii Manoela Aranha Corréa do Lago.’ Vyplyva z nej, Ze
Milhaud je pravdepodobne autorom len samotnej rondovej témy (4 na-
pevy ostali neidentifikované — je teda mozné, Ze ich autorom je taktiez
Milhaud). Ostatnych 24 melddii pochédza z pera dobovych brazilskych
skladatelov tane¢nej hudby, najma Marcela Tupinamba (7 skladieb) a
uz spomenutého Ernesta Nazaretha (4 skladby). Vsetky tieto diela boli
vydané tlacou.

Z hudobnych druhov je v skladbe najviac zastipené tango, ¢asto ozna-
cované aj zdrobneninou tanguinho (spolu 13 melédif). Treba vSak po-
znamenat, Ze na rozdiel od argentinskeho tanga, znameho v Eurdpe, sa
v Brazilii tymto terminom oznacoval rychly tanec v dvojdobom rytme,
povodne nazyvany maxixe. Tento tanec je v podstate afrobrazilskym va-
riantom polky, ktort do Brazilie priniesli eurépski emigranti. Mnoho
skladatelov (vratane Ernesta Nazaretha) vSak namiesto ludového né-
zvu maxixe pouzivalo radsej nazov tango ¢i tango brasileiro, a to aj z do-
vodov lepsieho predaja not, kedze tango (v jeho argentinskej podobe)
bolo zaciatkom 20. storocia znacne oblubené a komercne tspesné. Ma-
xixe sa zvykne oznacovat aj za predchodcu samby, ktord v balete Vol na
streche reprezentuju 3 melddie. Za zmienku stoji fakt, Ze tento hudobny
druh oficidlne vznikol po¢as Milhaudovho pobytu v Riu de Janeiro na
festivale v roku 1917.

| hudohnj zivot




Vacsina melddii, ktoré Milhaud pouzil vo svojom balete, vznikla prave pocas
jeho posobenia v Brazilii, teda medzi rokmi 1917 a 1919. Nazov baletu pre-
vzal autor z jednej z nich s titulom O Boi no Telhado (v preklade Vol na stre-
che) od Josého Monteira, znameho skor pod pseudonymom Z¢ Boiadero.

Preco Milhaud prebral nazov baletu prave z tejto piesne, nie je zname.
Zmienuje sa o nej len jedinou vetou: ,,Dal som tej fantdzii titul Vol na
streche, ¢o bol ndzov jedného brazilskeho popevku.“® Podla pouzitia tej-
to melddie v skladbe je mozné usudzovat, Ze islo len o nahodny vyber,
motivovany skor nazvom piesne nez jej samotnou hudobnou substan-
ciou. Tango O Boi no Telhado, resp. jeho 16-taktovy A-diel, sa totiz ob-
javi v balete len raz, a to pred 4. nastupom rondovej témy (135. takt)
v trabkach v kontrapunkte s B-dielom piesne O Matuto od Marcela Tu-
pinamba znejtcej vo flaute, klarinete a prvych husliach (Priklad ¢. 1)

kontrastna melddia tou istou toninou a druha zaznie v tonine o velku se-
kundu nizsie. Na tomto mieste je v kazdom cykle pouZita rovnaké meld-
dia prevzaté zo skladby Ferramenta od Ernesta Nazaretha. Je oznacena
ako tango, avsak s podtitulom Fado portugués, teda portugalské fado,
ktoré Milhaud spomina vo svojej autobiografii, hoci s pravym portugal-
skym fadom skladba nema nic¢ spolo¢né.” Priebeh baletu Vol na streche
z hladiska tonalneho planu® mozno schematicky znazornit takto:

I. cyklus C | c |Es|Es|es |Ges|Ges|fis| A|A]|A

1. cyklus G| g|B|B | Db |Des|Des|cs|E|E]|E]|D
111 cyklus D|d]|F As |Asgis| H|H|H]|A
Koda Al a c|ci|c

Zakladné tény tonin rondovej

témy (uvedené tuénym pismom)
tvoria tri zmenSené septakordy
v kvintovom vztahu. Rondova

==

téma tak v priebehu troch cyklov
prejde od tvodného C dur vsetky-
mi stupnami chromatickej stup-
nice. Harmonicky priebeh kddy
je spociatku analogicky s priebe-

hom predchadzajucich cyklov,
dalej vSak uz zostava v C dur, ¢im

sa skladba vracia do uvodnej t6-

niny. V6l na streche mé teda pres-
ny harmonicky plan, objasnujuci
aj logiku rozdelenia jednotlivych

napevov v skladbe.

Priklad €. 1: O Boi no Telhado citovana v parte triibky.

Piesenn O Boi no Telhado bola napisana pre karneval v roku 1918,
nestala sa vSak nijako zvlast popularnou a pomerne rychlo upad-
la do zabudnutia. Fakt, Ze tato melddia je pomerne nezndma, ma
pravdepodobne za nésledok, Ze byva pokladana za rondovu tému
baletu, ¢im vznik4d mylny dojem, ze Milhaud je autorom vsetkych
epizédnych ¢asti, zatial co rondova téma je prevzatou brazilskou po-
pularnou piesiiou. Dal§im omylom spojenym s titulom Vol na stre-
che je tvrdenie, Ze ho Milhaud prebral z ndzvu oblubenej parizske;j
reStaurécie. Pravdou je, Ze nazov ,,Le Beeuf sur le toit“ s Milhaudo-
vym suhlasom prebral majitel baru s povodnym nazvom Gaya v ulici
Duphot. Oplati sa spomenut, ze tento podnik neskor zohral dolezi-
ta ulohu v historii raného jazzu v Parizi, ked sa stal vyhladavanym
miestom jazzovych hudobnikov pre tzv. ,,jam sessions“, ktorym sa
zacalo skratene hovorit ,le beeuf“. (Vo franctizsku sa dodnes pou-
ziva ekvivalent amerického vyrazu ,,jam“ vo forme ,faire le beeuf
alebo ,taper le beeuf.)

Logika formy

Melddie, resp. fragmenty melddii brazilskych popularnych piesni ob-
siahnuté v balete Le Boeuf sur le toit uplatnil Milhaud bez vacSich zasa-
hov do ich vnutornej Struktury. V kompozicii st zoradené tak, aby vy-
hovovali harmonickému planu skladby. Z tohto dévodu su z pévodnych
skladieb pouzité len jednotlivé casti, inokedy su ich diely zostavené
v opac¢nom poradi alebo sa nachadzaju na roznych miestach v balete,
pripadne zneja sacasne.

Kompozicia je (s ohladom na jej harmonicky plan) zostavena z troch
cyklov a zéavere¢nej oblasti s kodou. Kazdy cyklus za¢ina uvedenim
rondovej témy, ktora sa v lom zopakuje este trikrat, a to vzdy v novej
tonine, o malu terciu vyssie od predoslej. Po nej nastupuju kontrastné
melddie, prva v rovnomennej molovej a dalSia v paralelnej durovej to-
nine. Vynimkou st zavery cyklov, kde po rondovej téme pokracuje prva

Vzhladom na charakter pouzitych
melddii prebieha celd skladba
(s vynimkou jediného valéika v 3/8 takte na konci Il. cyklu) v 2/4 takte.
Pomerne rychle tempé predpisané v partiture sa v§ak (pri porovnani na-
hréavky z roku 1958, ktortt Milhaud osobne realizoval s orchestrom Di-
vadla Champs-Elysées, EMI 1993, s dalsimi dostupnymi nahravkami)
velmi nedodrziavaju. Dévodom moze byt fakt, Ze mnoho melddii v tejto
rychlosti vyznie pre posluchaca skor ako uponahlana karikatdira po-
vodnej predlohy. Brazilski skladatelia popularnej hudby vSak ku svojim
piesniam presné tempové oznacenia neudavali, takZe o tom, ako sa zvykli
interpretovat, sa mozeme len domnievat (mnohé z nich boli prvykrat na-
hrané az niekolko desiatok rokov po Milhaudovom pobyte v Brazilii). Je
tiez otazne, ¢i tempa vo Volovi na streche neboli predpisané so zamerom
podporit surrealisticky charakter baletu. Milhaud o tom pise: ,,V kontras-
te s rychlou hudbou nariadil Jean pohyby ako v spomalenom filme. To ddva-
lo celku rdz neskutocnosti, akoby sna.*®

Jedinym zastupcom juhoamerického inStrumentara v partittre Vola na
streche je guitcharo, bici nastroj pochadzajuici z karibskej oblasti (Antily),
odkial sa neskor rozsiril po celej Juznej Amerike. Milhaud zrejme pocital
s tym, Ze v Eurépe poznal guitcharo len malokto, a tak v partitire uvadza,
Ze orchestre, ktoré nevlastnia tento ,,portoricky hudobny nastroj“, maji
namiesto neho pouzit ,,skleny papier prilepeny na kus drevenej dosky,
aky pouzivaja jazzové orchestre“.!° Guitcharo je v balete najcastejsie vy-
uzivanym bicim néstrojom a ozyva sa vzdy spolu s rondovou témou, zZvy-
raznuje jej tanecny charakter ostinatnym rytmom s drobnymi variaciami.
Rytmus hrany guitcharom na niektorych miestach prevezme tamburina
(napr. takty 135—150), na inych zneja spolo¢ne, no kazdy nastroj uz hréa
svoj vlastny rytmicky vzorec (Priklad ¢. 2).

Priklad €. 2: Rytmicky kontrapunkt guitchara a tamburiny.
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> Vznika tym jednoduché polyrytmia typicka pre rytmické sekcie la-
tinskoamerickych tane¢nych kapiel. Podobne je pritomna aj medzi
inymi nastrojmi, ked su cez seba navrstvené melddie s roznymi syn-
kopickymi a bodkovanymi rytmami. Prevazujici tanec¢ny charakter
baletu vytvara predovsetkym zakladny rytmicky motiv, typicky tak
pre brazilske tango, ako aj pre rychlejsiu odnoz argentinskeho tanga,
tzv. milongu. Je pouzity v rondovej téme, ale aj niektorych kontrast-
nych témach s tane¢nym charakterom, prevazne v partoch violon¢iel
a kontrabasov. Rytmicky podklad v epizddach vychadza viac-menej
z p6vodného sprievodu originalnych melédii v $tyle polky, habanery
a maxixe.

Trojrozmernd polytonalita

Milhaud v dielach vytvorenych v tomto obdobi ¢asto experimentuje s
bitonalitou a polytonalitou a niekolko poddb tychto pokusov ndjdeme
aj vo Volovi na streche. Niekedy je do povodnej harmonie vsunuty len
chromaticky postup, ako je to napriklad v melddii Sdo Paulo Futuro.
Po prvych 6smich taktoch A-dielu sa v parte klarinetov objavuje stu-
pajuca chromaticka linka v §tvrtovych hodnotach, s ktorou postupujua
o Cistu kvintu vysSie flauty, ¢im vznika dojem odputania od vychodis-
kovej toniny. Na inych miestach sa nachadzaju aj komplikovanejsie
polytonalne Strukttry, ako napriklad vo valéiku na konci druhého cyk-
lu. Ten znie spociatku len v D dur, pri opakovani jeho melddie vSak uz
znie v troch subezne znejucich toninach — D dur (slac¢ikové nastroje),
B dur (plechové dychové nastroje) a Fis dur (drevené dychové nastro-
je, priklad €. 3).

Priklad ¢. 3: Val¢ikova melédia plyntica v troch tdninach siicasne.

Polytonalne efekty zohravaju vo Volovi na streche velmi dolezita tlo-
hu, comu nasvedcuje aj rozsah ich pouzitia. Napriek tomu, ze takto
vytvorené ,bizarné“ harmonie ¢asto vyvolavaju dsmev, nemozno
povedat, ze by bolo Milhaudovou snahou vniest do baletu komické
prvky —i ked na druhej strane ho urcite nezamyslal ako skladbu so za-
vaznym obsahom. Po vyrazovej stranke skladba kolise medzi bujarou
veselostou, ktoru charakterizuje predovSetkym rondova téma, a me-
lanchéliou s nadychom akéhosi sna ¢i spomienok, obsiahnutou naj-
mé v hudbe jednotlivych epizdd. Vdaka polytonalite Milhaud vytvara
dojem urcitej priestorovej ,trojrozmernosti“, ¢im je priamociarost,
ba ¢asto az banalita povodnych mel6dii zahmlievana vrstvami dal§ich
melddii a tonin. To do istej miery vyvracia tvrdenia, Ze VOl na streche
je len dobre zinStrumentovanou zmesou brazilskych populérnych
piesni, efektnou potpourri. Je skor domyselne zostrojenou montazou
z fragmentov citovanych povodnych mel6dii, ¢oho podstatu dobre vy-
stihuje podtitul skladby, teda ,,cinéma-fantaisie®.

Milhaud sa nevyhol neskorsej kritike, ktora ho obviniovala
z plagiatorstva a porusenia autorskych prav, a to najma preto, ze
zdroje, z ktorych melédie pouzité v Le Boeuf sur le toit pochadza-
ju, nikdy nezverejnil. V jeho autobiografii méZeme k pévodu me-
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16dii najst len stru¢né vyjadrenie: ,,Stdle este prenasledovany spo-
mienkami na Braziliu, rdd som zbieral ludové ndpevy (...) a prepi-
soval som ich ako rondo, s témou vracajticou sa po kazdom speve.“!!
Z tohto vyroku v8ak nemozno usudzovat, ze by si Milhaud chcel
autorstvo melodii privlastnit. Z jeho dalSich vyrokov vyplyva, Ze
svojej skladbe nepripisoval vac¢si vyznam a pisal ju len ako ,,ne-
ndrocnu a veselt zdbavku v spomienke na brazilske rytmy*,'? a tak
pravdepodobne ani nepocitoval potrebu zverejnovat v§etky mena
autorov citovanych piesni. K potvrdeniu ¢i vyvrateniu domnien-
ky, Ze za tym stal zamer vyhnut sa plateniu tantiém pri kazdom
predvedeni diela, by bola nutna analyza dobovych zakonov o au-
torskych pravach. Faktom ale je, Ze piesne, ktoré boli publikova-
né tlacou, predavali brazilski skladatelia vydavatelom aj s autor-
skymi pravami, takZe z prijmov z uvedeni Milhaudovho diela by
nemali ziaden hmotny uzitok...

Napokon, Milhaud mal k brazilskym skladatelom popularnej
hudby velmi kladny vztah a o ich tvorbe sa vyjadroval s obdivom.
Dokazuje to uryvok z jeho ¢lanku s nazvom Brésil uverejnenom
v ¢asopise La Revue Musicale v roku 1920, v ktorom pise: ,,Bolo by
treba, aby brazilski hudobnici pochopili ddleZitost skladatelov tdng,
maxixov, samby a catereté, akymi su Tupinambd alebo genidlny
Nazareth. Bohatstvo rytmu, neustdle sa obnovujica fantdzia, zanie-
tenie, zivost, melodickd invencia prystiaca z tizasnej predstavivosti,
ktord sa nachddza v kazdom diele tychto dvoch majstrov, z nich robi
klenot brazilskeho umenia.“'* Milhaudov neopakovatelny pristup
k praci s prevzanym materialom vytvara z Vola na streche original-
nu skladbu, ktora sa nesnazi len o pribliZenie k tradi¢nej brazilskej
piesiiovej tvorbe, ale vytvara aj jej Stylizovany obraz so znac¢ne sur-
realistickym nadychom, daleko prerastajucim hranice dobovo po-
pulérnych potpourri, a preto o nej sotva mozno uvazovat len ako
o ,plagiate“...
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Poznamky:

! Termin nonartificidlna hudba vznikol na poli ceskej muzikolégie koncom 70. ro-
kov 20. storocia a oznacuje vSetky hudobné prejavy, ktoré nespadaj do kategorie
hudby artificidlnej, t. j. komponovanej v zmysle eurdpskej hudobnej tradicie tzv.
véaznej hudby.

2 Motivy bez tonii, str. 59, 60

3 Tamtiez

4 Tamtiez, str. 79

5 Brazilian Sources in Milhaud ‘s Le Beeuf sur le Toit

¢ Motivy bez tonii, str. 78

" Podtitul jej bol prideleny v stvislosti s jej venovanim slavnemu portugalskému
letcovi C. Bernardesovi, prezyvanému Ferramenta.

8 Hoci hudba baletu na viacerych miestach prebieha bi- alebo polytonalne, tieto
toniny mozno definovat ako hlavné.

° Motivy bez tonii, str. 79

10 e Beeuf sur le toit, partitdra

' Motivy bez ténii, str. 78

12 Tamtiez, str. 80

3 Brazilian Sources in Milhaud‘s Le Boeuf sur le Toit
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Minulost sa meni v legendu

Za Ondrejom Malachovskym
(5.4.1929-3.4.2011)

Jaroslav BLAHO

Rodak zo stredoslovenského Badina (5. 4.
1929) prekro¢il uz tridsiatku, ked absolvoval
bratislavské Konzervatérium u prof. Tesslera
a vzapati sa stal sdlistom Opery SND. Talent
znasobeny ludskou zrelostou mu umoznil
takmer z mintty na minttu zaradit sa medzi
protagonistov siboru a zostat na tomto poste
prakticky $tyri desatrocia (1959 — 1998).

Soélisticky subor, v ktorom v case
Malachovského nastupu posobili uz tri ge-
neracie profesionalne Skolenych spevakov,
sa v priebehu rokov Sestdesiatych vyprofi-
loval na teleso, ktoré najma v interpretécii
klasickej talianskej a francuzskej opernej li-
teratury hralo prim v celoStatnych relaciach.
Malachovsky sa stal jeho veddicim basistom.
Napriek monopolu Pragokoncertu, ktory
pri exporte vokalneho umenia jednostranne
uprednostiioval spevakov zo ,Zlatej kap-
licky“, Malachovsky mal moznost vystupo-
vat aj na zahrani¢nych javiskach a p6diach
a v rokoch 1966 — 1969 bol aj sélistom pro-
minentného zépadonemeckého operného
divadla v Koline nad Rynom. Politick situ-
4cia, rodina, ale aj medzi naSimi umelcami
vonkoncom nie ojedinel4 letora, ktora pred
letiskami a hotelovymi apartmanmi upred-
nostnuje teplo domaceho krbu, viedli k na-
vratu na bratislavskd scénu. Tu bol Ondrej
Malachovsky este roky kralom medzi hlboky-
mi hlasmi a neraz, spolu s Petrom Dvorskym
a v Prahe naturalizovanou Slovenkou
Gabrielou Benackovou, zachranoval imidz
prvej ceskoslovenskej scény v eurdpskom
opernom kontexte. Umelec dalej rozsiruje
svoj repertoar, nahrava pre rozhlas, vydava-
telstvo Opus, pre televiziu. Dostava rad vy-
znamenani, vratane titulu narodny umelec

(1988), ktory je v jeho pripade nespochybni- L ' 5 it

telny. [ vdaka dvom skvelym kreacidm v ope- ——- £ : '

rach Eugena Suchona — Stelinovi v Kriitriave E. Suchoii: Kritiiava, Stelina [foto: archi;/Sl:lD]-r i 3 sl i \
a Svétoplukovi v rovnomennom diele. = . =
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Svitoplukom sa stal Ondrej Malachovsky
hned na konci svojej prvej divadelnej sezdny.
Nebolo to eSte v onej legendarnej premiére
pri prilezitosti Styridsiatin SND, ale v jed-
nej z repriz predoslej inscenacie. To mal za
sebou uz svojho debutantského Gremina
v oSumelej Dombrovského inscendcii Eugena
Onegina, kde na ploche jedinej arie, napisa-

o |
dunov [foto: archiv SND]

M. P. Musorgskij: Boris Go

nej v dvojoktavovom rozsahu, doslova ohuril
zvukovostou, farbou i rozsahom materialu.
Malachovského prvou premiérovou posta-
vou bol Cigan v naStudovani Sorocinského
jarmoku, druhou Don Basilio v Rossiniho
slavnom Barbierovi. Neviem, ¢i nam viac be-
hali zimomriavky po chrbte, ked na konci arie
o klebete ,,vypalil“ nepisané ,,gis“, ¢ivansam-
bli Buona sera, miei signori (v slovenskom pre-
klade ,,Dobra noc vdm vSetkym prajem“), kde
sa ku kolegom napéjal ako hlas — zvon ,,z inej
dimenzie“.

n: S

AW

Potom priSiel jeho kultovy Svétopluk.
Napriek maske a hereckej Stylizcii zrelého
vladara, ba starca, mladistvo spupny, autori-
tativny, vokalne strhujtci aj v najvypatejsich
tesitdrach extrémne exponovaného partu.
Rokmi ziskaval tento Svitopluk na dostoj-
nosti, vahe veku, inave osobnosti, prehlboval
sa v psychologickej rozpornosti charakteru,

G. Verdi: Simone Boccanegra [foto: archiv SND] I

frce ‘
od zurvalstva sa postval k trpkej rezignacii.
Len vo vokalnom ni¢oho neubtdalo. Mozno
tam bolo iba viac podtonov, zvnutornenej re-
flexie. Impozantnost tejto kreacie dokazuje,
Ze umelec skor stredného vzrastu vdaka hlasu
a dramatickému vyrazu evokoval predstavu
hrdinského monolitu. A ked sa vzoprel nepo-
slu§nym synom, vypita replika Som este krdl!
zamrazila nielen hladisko, ale vari aj tych na
javisku.
Stelinu vytvaral po prvy raz v Zacharovej
»dvojfarebnej“ (bielo-tmavohnedej) baladic-
kej inscenacii v roku 1965. Malachovského
Stelina je starec nad hrobom. Zakladna po-
loha fatalneho smutku a rezignacie nezna-
mend vSak zuzenie vnutorného sveta posta-
vy. Adekvatne k dramatickym situaciam ju
variuje v polténovej stupnici (programovo sa
braniac naduzivaniu unikatneho vokélneho
materi4lu), napliia hibokym preZitkom a vy-
razovou intenzitou. Hladajuc synovho vraha
sa priam matozne a ahasverovsky pohybuje
javiskom, priam dojemne v sebe nesie vieru,
ze Katrenino dieta je jeho vnukom. S o to véc¢-
Sou katarziou vyznieva zavere¢ny krach iluzii
a poznanie, Ze starozakonné ,,0ko za oko“ ni¢
neriesi. Skoda, Ze sa Malachovsky v aktiv-
nom veku nedozil uvedenia pévodnej verzie
Kratnavy (2008 v banskobystrickej opere),
jeho koncepcia Stelinu by nepochybne ziskala
nové inSpiracné pramene!

V oboch suchonovskych postavach siahalo
Malachovského zZitie sa s dramatickym cha-
rakterom az po maximalne pripustnd hranicu,
dosahujuc jedine¢nu a aj divakom hlboko po-
citovanu identifikaciu interpreta s postavou.
Pre moju generéciu a aj tych o cosi mladsich
st Suchoriov Stelina a kral Svitopluk totozni
s Ondrejom Malachovskym.

o -
o W
- o

Nemienim prirozlucke s Ondrejomencyklope-
dicky spominat vSetky jeho javiskové postavy.
A tak iba tie, ktoré mi najvacsmi utkveli v pa-
miti: §aljapinovsky Don Basilio a Gounodov
Mefisto, Boris Godunov, uslachtily Sarastro
amakky Rocco, drsny Koncak, furtacky Kecal
a otcovsky Vodnik, impozantné verdiovské
kreacie, najma Zacharias, Filip II., Fiesco,
Guardiano. Mal na ,velkého“ Wagnera, pri
jeho absencii na nasom javisku zostalo len pri
Dalandovi, kralovi Heinrichovi a landgréfovi
Hermannovi. Zaskvel sa aj v opere 20. storo-
Cia, eSte viac ako Modrofuz v postave funda-
mentalistického popa Grigorisa v Gréckych
pasidch Bohuslava Martint.
Anaostatokjednaspomienkapre,,pamétnikov*:
ked Malachovsky v nevelkej ansdmblovej posta-
ve sprisahanca Toma v inscenacii Maskarného
bdlu v roku 1964 spolu s Hrubantom ako
Samuelom spustili to svoje zlovestné Hroznil
pomstu ti my prisahdme, mal Clovek akusticky
pocit, Ze spieva prinajmenSom okteto alebo ze
hlasy tychto dvoch basistov su elektronicky do-
zvucované. Také to boli materialy!

Hlas s voldmenom, aky sa u nas objavi raz za
polstorocie, hlas s farebnou skéalou od nostal-
gickej zadumcivosti az po expresivnu hektiku,
hlas s rozsahom od hlbokej basovej polohy az
po vysky, ktoré mu mohol zavidiet nejeden ba-
rytonista. A k tomu srdce...

Taky bol basista Ondrej Malachovsky! _

hudobng zivot
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Nie je Figaro ako Figaro a Onegin ako Onegin

P.- A. C. de Beaumarchais: Figaro sem, Figaro tam/rézia: lvan Rajmont/dramaturgia: Martin Porubjak/scéna: Jozef Cil-
ler/kostymy: Simona Vachalkovéa/ premiéra 18. februara 2011, Nova scéna Bratislava

A. S. Puskin, P. 1. Cajkovskij, V. Medvedev: Onegin/choreografia a rézia: Vasilij Medvedev/dramaturgia: Jozef Dolinsky
ml./dirigent: Peter Feranec/scéna a kostymy: Peter Canecky/2. premiéra 19. februara 2011, Balet SND Bratislava

Ci si to pripustime alebo nie, recepcia oper-
nej literatury je spaté s istymi konvenciami,
divackymi i ,remeselnymi“. Zaner zjedno-
cujuci text s hudbou a spievanym hlasom,
vyjadrujuci dejové situacie, emocie a kon-
flikty, ma svoju jedine¢nu a nezamenitelnt
podstatu. V ide4dlnom pripade je skuto¢nou
syntézou vychodisk, ked sa hudobna poetika
prelina so slovom tak, Ze svojimi u¢inkami
sa navzajom posiliiuju. K nedorozumeniam

vaka uviedli do skutoéného deja rozohranim
predhistdrie. Na ploche priblizne dvadsia-
tich minat ponuakli rez Rossiniho Barbierom
zo Sevilly v spievanej forme s minisiborom
zivych hudobnikov. Skladatel Petr Kofron
pripravil vtipny aranzman kla¢ovych tém
opery a Lubomir Dolny sa pokusil vloZit do
ust ¢inohercov Rossiniho bravarny vokalny
jazyk. Samozrejme, neslo to ,lege artis“.
Posunutie spevu do polohy parddie tam,
kde to bolo nevyhnutné, v§ak
nepdsobilo rusivo. Ba nao-
pak, samotna skutoc¢nost, Ze
z javiska Novej scény zneli
hlasy bez mikrofénov a so
zivou hudbou, je hodnéa oce-
nenia. Hoci spevacky vysoko
dominoval muzZny baryton
v muzikaloch osved¢eného
Pavla Plev¢ika v ulohe Fi-
4 gara, snaha cisto intonovat
sa zracila aj z prejavu ostat-

v realizac¢nej praxi dochédza spravidla vtedy,
ak sa niektoré z nich povysi na ukor druhé-
ho. Opera teda rovnako nie je ani spievanou
¢inohrou, a ani kostymovym koncertom. Ak
chceme vnimat zafixovany operny namet
v alternative inych Zanrov, musime v sebe
onu konvenciu potlacit.

V polovici februara dostalo bratislavské pub-
likum moznost pouvazovat nad rozdielnos-
tami vyrazovych prostriedkov pribuznych
divadelnych druhov (¢inohra, balet) na pod-
klade titulov zndmych predovsetkym v ich
opernej verzii. Nova scéna po rokoch vratila
na plagat komédiu Piera-Augustina Carona
de Beaumarchaisa Figarova svadba (uva-
dza sa pod nazvom Figaro sem, Figaro tam)
a Balet Slovenského narodného divadla
pripravil Onegina Petra Ilji¢a Cajkovského.
V prvom pripade iSlo o odhalenie literarnych
pramenov k dvom genidlnym dielam opernej
spisby, Rossiniho Barbierovi zo Sevilly a Mo-
zartovej Figarovej svadbe. V druhom sa ver-
zia choreografa a reziséra Vasilija Medvede-
va, na rozdiel od operného Eugena Onegina,
opiera o uplne odlint hudbu identického
skladatela.

Renomovany cesky rezisér Ivan Rajmont
a dramaturg Martin Porubjak neodstrihli
operny ,background“ figarovskej témy a di-

). Lieskovska, P. Plev¢ik [foto:
Nové Scéna Bratislava]

nych. Po dobovo Stylizova-
nom Gvode za¢ina Beaumar-
chaisov ,,blaznivy den“ v tom
istom bode ako Mozartova opera. Medzi
literarnou predlohou a Mozartom vs$ak stoji
jeden podstatny ¢lanok — libretista Loren-
zo da Ponte. On pretavil ¢inoherny text do
operného libreta, on vytvoril pre skladatela
uplne novy textovy substrat pre ansdmblo-
vé scény a dve velké finale v druhom a Stvr-
tom dejstve. Da Ponte vo svojich pamétiach
zdoraznuje, Ze operné finale musi byt samo
osebe istym druhom malej komédie ¢i malej
dramy. Prave v tychto ¢islach (este v recita-
tivoch) st najvacsie odlisnosti medzi oboma
polohami Figara. Mozartovské ansambly,
kde kazda z postdv v tom istom okamihu
vyjadruje iné pocity, kde temporytmus na-
dobuda stupnujuce ,brio“, si jedinecné
a nenahraditelné. Cez opernu prizmu sa u
Beaumarchaisa javia tieto miesta opravne-
ne ako spomalené. Na druhej strane v pripa-
de arii, v ktorych prud deja stoji a vyjadrenie
dusSevnych stavov a emécii prebera hudba,
je ¢inohra ,,akénejSia“.

Operné a Cinoherné herectvo nemdze stat
na rovnakych zékladoch. MézZe sice nardbat
pribuznym inStrumentdriom vyrazovych
prostriedkov (a spravidla rezisér ziskava
bonus, ak to dosiahne), no operny inter-
pret musi svoju kapacitu rozdelit tak, aby
herectvo neslo na ukor naplnenia hudob-

ného zépisu. Bezchybné vokalne zvladnutie
partu v kombinacii so slab§im herectvom
je men$im preslapom nez naopak. Idealne
v§ak byva spoluzitie oboch zlozZiek, s akym sa
dnes uz vo svete ¢asto stretdvame. Ba viem
si predstavit na opernom javisku (nie slo-
venskom) Mozartovu ,Figarku“ s podobne
vypointovanymi situaciami, ako ju ponukol
¢inoherny Rajmont. Aj ked je pravdou, Ze
Beaumarchaisov text je miestami frivolne;jsi
neZz da Ponteho modifikacia, ma vybrasenej-
Siu spoloc¢ensko-politicku liniu a motiv prava
prvej noci sa pribehom vinie v erotickejSom
podténe.

Novoscénicky Figaro sem, Figaro tam vda-
ka scéne Jozefa Cillera a kostymom Si-
mony Vachalkovej Stastne premostil his-
torizujuce zakotvenie pribehu s modernou
dobou. [Lahkou aktualizaciou (vulgarizacia
vSak zavse balansovala na hrane vkusu) ju
spravil ¢itatelnou aj pre nového divaka. Mal
Stastie na vynikajaceho predstavitela Figa-
ra, mladého herca Pavla Plevéika, ktory je
nielen muzikalny, ale dava postave aj ob-
rovsky arzenal vyrazu, a to vo farbeni hovo-
rového hlasu, v jeho dynamike, nuansach.
Tiez v neposlednom rade, vdaka fyzickym
dispoziciam, pontuka priam akrobatické
herectvo. Talentovanou Zuzankou je Jana
Lieskovska, ktora je v postelovom Santeni
Plevéikovi vyrovnanou partnerkou. Grof-
sky par vytvara hostujuca KoSi¢anka Dana
KoSicka (po vysokodramatickej Médei sa
osvedcili aj jej komické dispozicie) a domé-
ci Stefan Kozka ako starntci, no o to chlip-
nejsi Almaviva. Tazko si v opere predstavit
Cherubina, ako ho vytvara Student konzer-
vatdria Peter Ondreji¢ka. Ani nie pre jeho
scénu vo vani a nahy zadok (nahota, Zenské
¢i muzska, uz dlhSie nie je v opere tabu),
ale pre typ napoly dietata, napoly muza.
Tento rozmer postavy a z neho vyplyvaja-
ce situacie (skryvacka v 2. dejstve, scénky
v prezleceni) mezzosopranova verzia sotva
nahradi. Bol to vyborny vyber.
Zosumarizovane — Beaumarchais verzus
Mozart, ¢inoherna verzus operna recepcia
poukazuju na styéné aj rozdielne polohy
oboch verzii. StarSej generacii pripominaju
Figarovu svadbu v slovenskom preklade. Vte-
dy divak vnimavo reagoval na textové pointy,
v talian¢ine uZ zriedkakedy. Poznanie kazdej
z nich a ich vzajomné prirovnanie je uzito¢né

pre oba ,tabory*.
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Inak tomu nie je ani v pripade oboch One-
ginov. Na scéne Slovenského narodného
divadla dostal operny Peter Ilji¢ Cajkovskij
baletnu dvojicku. Nie vSak jednovajecnu.
Zatial ¢o operny v putavej modernej réZii
Petra Konwitschného sidli v historickej
budove uz Siesty rok, klasicko-baletny sa
paradoxne dostal do nového divadla. Z po-
nukajucich sa moznosti sa vedenie suboru
priklonilo k menej frekventovanej verzii
choreografa a reziséra Vasilija Medve-
deva. Ta mala premiéru pred dvanastimi
rokmi v Prahe, dnes hraji Onegina v tamoj-
Som Narodnom divadle v choreografii ju-
hoafrického rodaka Johna Cranka (1927-
1973). Obe sa opieraju o neoperny hudob-
ny zaklad. Cranko pouziva najma aryvky z
Cajkovského klavirnych skladieb a Fran-
cesky da Rimini (v inStrumentécii Karla-
-Heinza Stolzeho), Medvedevova drama-
turgia Cerpé prevazne z mélo uvadzanych
prvych troch symfonii, z Manfreda, Snehu-

dejstva dve, no scén je devét. V Medvede-
vovej koncepcii vypadavaju menSie posta-
vy (Larinu a pestunku Cranko zachovava)
a drama m4a koncentrovanejsie rysy. Opro-
ti opernému libretu vSak pribudaju dva
vyjavy. Druhé dejstvo otvara Tatianin sen
s vidinou bliZiacej sa tragédie. Uz v nom
vidi vysledok nastavajuceho duelu. Prida-
ny je aj zavereény obraz. Operny Onegin
kulminuje dramatickymi vySkami hrdinov,
Medvedev mohol skoncit ten isty obraz
v hudobnom piane. Vracia sa v§ak opét na
ples, pricom tento epilég uz kulminaciu
dramy neprekonéava.

Tane¢né umenie je na vyjadrenie ¢i uz
basnického (puskinovského) textu alebo
operného libreta asi tym najnaroc¢nejsim.
Je bez hovorenych, spievanych slov, tato
»neverbalna“ komunikacia stoji na inych
principoch. Maximalna miera emocio-
nalnej a vyrazovej angazovanosti, ludské
telo zahalené kostymom alebo obnaZené,

hudba. Nejde o partitdru hudobno-diva-
delnu, ale symfonickd. Dramaticky ,,nerv*
jej musi dodat dramaturg, premena ,,ab-
straktnej“ hudby na programovu je v ru-
kach dirigenta. Bratislavské nastudovanie
ma k dispozicii zivy orchester (Kosicania
budud zrejme on ukrateni), ktory pod tak-
tovkou Petra Feranca hra diferencovane
a zvukovo plasticky. Dirigent ma vS$ak na
ociach skor orchester nez javisko.

O to tazsia je pozicia sdlistov. Cela tarcha vy-
kreslenia dramatického obluka je na nich, na
naplneni vizie choreografa. Vyprava im ne-
pomaha. Scéna Petra Caneckého je nazna-
kovo ,,neosobna“, prazdne ramy pdsobia len
dekoracne, honosnejSie lustre v plesovej scé-
ne smeruju k iluzivnemu a tradi¢énému §tylu.
Ten je napokon kompatibilnejsi s vykladom
Medvedeva. Klasicky balet na $pi¢kach po-
sunuty do neoklasickej, vyrazovo volnejsej
roviny, ma svoje prednosti. Napokon, sudiac
z opernych skusenosti, slovensky divak mo-

I 0. Jahelka, V. Mariner, D. Slaby [foto: P. Brenkus]

lienky, Francesky da Rimini a 2. klavirneho
koncertu. Dramaticky obluk Puskinovej
dramy vSak dokaze vykreslit aj tento balet.
Miera ,tane¢nosti“ Cajkovského symfonic-
kych partitir a schopnost ich adaptacie do
divadelného formatu az prekvapi.

Podobne ako pri komparacii oboch Figa-
rovych svadieb, ani tu nemozno ocakavat
kopiu operného Eugena Onegina. Odradza
od nej uz samotné Zanrové urcenie pred-
16h. Zatial ¢o v opere ide o ,lyrické scény“,
v tane¢nom divadle o ,baletni dramu®.
V prvom pripade je dej rozloZeny do troch
dejstiev (siedmich obrazov), v druhom su

praca s nim, musi divakovi sprostredkovat
to, ¢o je v inych zanroch explicitne poda-
né. Ani charaktery postav nie su v oboch
Oneginoch totozné. Azda najvacsi rozdiel
jevpostave Lenského. U Medvedeva to nie
je romanticky rojko, ale — v expresivnom
podani Maksyma Sklyara — muzZ s vyraz-
ne dramatickymi a tragickymi ¢rtami. Ani
Olga (Romina Kolodziej) neposobi tak
lahkovazne ako v opere. Azda najblizsie
maju k sebe operny a baletny Onegin (ele-
gantny Oliver Jahelka) a Tatiana (prerod
hrdinky citiaca Viela Mariner). Silnym
sprostredkovatelom pribehu je samotna

derne prili$§ neholduje. A akiste ani §¢f baletu
Vlastimil Harapes. Projekty, ktorymi sa ge-
neralny riaditel SND Ondrej Soth preslavil
v KoSiciach (Onegin je zaroven prvym spo-
lo¢nym dielom oboch suborov), vyznavaju
vSak odliSnejSiu estetiku. To uZ je ale téma
pre baletnych fachmanov.
Tato tvaha neméa ambicie suplovat fundova-
nu kritiku. Je len akymsi ,,pohladom zboku“
na témy operné v neopernom baleni. Kto obe
inscendcie zhliadne, asi skonstatuje nasle-
dovné: nie je Figaro ako Figaro, ani Onegin
ako Onegin...

Pavel UNGER

hudobng zivot



Ak u nas nie st standardon
torocné diela, come
skladatel suicasne k

Skladatel, klavirista, dirigent a pedagég, ktorého na slovenskej scéne nemoizno prehliadnut. Spolu so siborom
Quasars Ensemble patri k najpresvedcivejSim advokatom sticasnej hudby. Okrem viacerych zahraniénych vystiipeni
minuly rok absolvoval s tymto telesom sériu koncertov po Slovensku, vytvoril koncertny cyklus v bratislavskom Zi-
chyho palaci, SNG a na Bratislavskych hudobnych slavnostiach prezentoval hudbu slovenskej avantgardy 60. rokov.

Pripravil Andrej SUBA

Stretli sme sa na VSMU v Bratislave, kde
Ivan Buffa pdsobi ako pedagog, a nas rozho-
vor zacal neformdlne, nadSenym laudatiom
na piesnova tvorbu Alexandra Albrechta, na
uvedeni ktorej spolupracoval ako klavirista v
ramci jedného z minuloro¢nych koncertov OZ
Albrechtina. Od hudby skladatela akosi polo-
zabudnutého medzi veerajskom a dneSkom,
nebolo daleko k problémom akceptécie a Sire-
nia sucasnej hudby.

Myslim, ze som cital v rozhovore alebo v niek-
torej z eseji Vladimira Godara, Ze ked'sa davnejsie
navrhovalo, aby vznikli tematické katalogy diel
skladatelov ako Samorinsky, Albrecht & Kafenda,
samotni slovenski skladatelia to nepokladali za po-
trebné...

Asi nie sme dostato¢ne vyspelou krajinou, aby
by sme si mohli dovolit nechat takéto rozhod-
nutia na skladateloch, ktorych primarne zauji-
ma vlastna tvorba. VynimKky st velmi zriedka-
vé, preto si Vlado Godar za to, ¢o robi pre hud-
bu nezijucich slovenskych skladatelov, zasluzi
velku uctu. No existuju ludia, ktori by to mali

mat ako poslanie, a to st hudobni vedci. Mali
by byt kompetentni robit rozhodnutia, lebo my
slovenski skladatelia sme ¢asto velmi osobni,
velmi zatrpknuti a ¢asto si zavidime...

Takéto rozhodnutia by museli byt robené na zak-
lade presvedcivej znalosti hudby, notového materialu
a to - cest vynimkam - myslim nie je préve silnou
strankou hudobnej vedy ¢i hudobnej tedrie u ns...

A ¢im sa potom hudobni vedci zaoberaju, ked

nie hudobnym materidlom? Vzacne vynimky
takyto problém nemozu predsa zvladnut samy.

V tom, Ze ide o problém, sa myslim zhodneme.
Kedy vznikli prvé kompletné vydania Bacha alebo
Mozarta? Na Slovensku sa pracuje na kritickom
vydani suborného diela Jana Levoslava Bellu az
teraz. Paradox, nie?

A v koSickom archive napriklad zapada pra-
chom notovy archiv s dielami Zomba ¢i He-
merku. Mame tolko skladatelov, Ze si mdzeme
dovolit ignorovat tych niekolkych? Mame
Bellu — romantika, za ktorého sa nemusime
na zahrani¢nych pddiach hanbit. A myslim,

ze keby Albrechtove Marienleben absolvovali
konfrontaciu s Mahlerom kdesi v Berline, rov-
nako by sme nezostali vhanbe. Dobové kritika
spomina Albrechtov ispech pri uvedeni Kvar-
teta v Berline spolu s premiérou Hindemithov-
ho 3. kvarteta. Odborna porota i publikum dali
najavo, ze sa im viac pacil Albrecht. Na to, aby
tato hudba bola hrana, st ale potrebné noty...

A potom by sa dali tieto diela propagovat a bolo

by im mozné prisudit adekvatne miesto v kultirnej
tradicii...
Casto v zahrani¢i s nad$enim hovorim o slo-
venskej hudbe, no ked neméozem svoje tvrde-
nia podporit notovym materidlom, hanbim
sa, z akej krajiny som to vlastne prisiel, kde sa
takto staviame k minulosti...

Chcel som sa s vami ale rozpravat o sii¢asnej
hudbe. Ako ste sa k nej dostali vy?
Ako skladatel' do nej logicky patrim. Vyhybam sa
vSak deleniu hudby na historickt a sic¢asnd. Pre
mna ide o proces, vyvoj a konkrétne diela: nie-
¢o je sucasné dnes, o desat rokov to uz neplati. »
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» Je slovenské avantgarda 60. rokov stic¢asnou
alebo historickou hudbou? Mam skiisenost,
Ze hudba mladého Hindemitha alebo Milhau-
da, Liszta, Beethovena ¢i niektorych baroko-
vych skladatelov je ¢asto taka dobrodruzna,
ze medzi skladatelmi sucasnej hudby nie vzdy
mozno najst skladby podobného smelého vy-
razu. Ako interpreta ma momentalne najviac
zaujima hudba, ktordt mézem predvéadzat so
svojim ansamblom: stcasnd hudba, hudba
zaciatku 20. storocia alebo konca 19. storocia.
Napriklad teraz sme pracovali na Mahlerovych
piesniovych cykloch v Schonbergovej tprave,
a velmi n4s to naplnalo. Ansamblova hudba je
Specificka, nie je to komorna hudba klasicizmu
¢i romantizmu... Najviac repertodru poskytuje
20. storocie, 2. viedenska Skola velky roman-
ticky aparat zredukovala na , Kammersym-
phonie®, ¢o odstartovalo aj ansdmblovu tvorbu
Parizskej Sestky. Nemozno tiezZ zabudnut na
Stravinského, Brittena ¢i Hindemitha...

I™ Stravinskij a Hindemith st klasikmi 20. storo-
¢ia. Mate pocit, Ze ich dielo ma u nas v koncertnom
Zivote adekvatny priestor? Ich hudobny jazyk pred-
sa davno nie je revolu¢nym, mozno ho povazovat za
pristupny aj pre SirSie publikum.

Az ked som odiSiel Studovat do zahranicia,
zistil som, Ze autori, ktori st tam prezentovani
ako neoddelitelna sucast koncertného Zivota,
maju u nas este stale slovenské premiéry. Nie-
kedy i po sto rokoch...

™ Preco je to tak?

Pre¢o? Myslim si, Ze Slovensko méa vo v§eobec-
nosti problém s kultirou ako takou. Hranost
spominanych autorov je len sekundarnym do-
sledkom. Koncertny Zivot u nas jednoducho

s konkrétnym clovekom. Pokial koncert robi
niekto, kto do veci trochu vidi alebo ma o hudbu
zaujem, potom podujatie dostato¢ne spropagu-
je. Vkazdom meste sa totiz ngjde vzorka ludi—a
nemusi to byt bezpodmienecne len inteligencia
—, ktorej Zivy kontakt s vaznou hudbou chyba.
Niekedy ide o ludi vys$Sieho veku, ktori nie s
uZ taki aktivni pri vyhladavani informacii, jed-
noducho sa ich potrebuju dozvediet. Ked orga-
nizator dokaze podujatie dostatocne zviditelnit,
ludia na koncert pridu a sa velmi vda¢ni. Mam
tu skusenost, Ze vobec nerozlisuju, ¢i sa hra
Beethoven, Bach alebo Hindemith. Aj pri hudbe
Xenakisa mavame velmi pozorne pocuvajice
publikum, intenzivne aplaudujuce publikum,
vdacéné publikum. Posluchaci si cenia najméa
zazitok zo zivej hudby. Paradoxom st negativne
reakcie zo strany hudobne vzdelaného publika.

Quasars Ensemble [foto: www.quasarsensemble.sk] I

zapasime. Impulzom je entuziazmus, savi-
siaci azda aj s nasim vekom, no i s tym, zZe
spoluhraci, ktori posobili ¢i posobia v Stat-
nych orchestroch, tuzili mat ansdmbel, aky
by kreovali na svoj sposob, na svoje videnie
interpretacie, intenzity skdSania ¢i kvali-
ty vysledku. Nechceli hrat Sestdesiatykrat
»iba“ Cajkovského, ale aj nieco iné ,vra-
tane“ Cajkovského. Nakumulovanim viet-
kych tychto impulzov vznikol Quasars, kde
k vysledku prispeje kazdy svojim dielom.
Prostrednictvom vlastnych kontaktov sa
snazime vystupovat ¢o najviac i v zahrani-
¢i, ¢o sa nam, chvalabohu, zatial dari. Nase
koncerty su vysledkom spoluprace viace-
rych ludi a hoci sme umelecké zoskupenie,
musime robit svojpomocne i agentirnu
pracu.

Podla mia netreba hudbu uplynulého storocia segregovat do cyklov alebo festivalov stiicasnej hudby a pouzivat ,vy-
strazné signaly": sii¢asna alebo atonalna hudba.

nie je taky bohaty ako v okolitych krajinach.
Nemyslim len Bratislavu, ale celkovo. V po-
slednych rokoch tuato situéciu ozivuju Konver-
gencie, projekty Ivana Sillera a aj my chodime
po Slovensku s nasimi dramaturgiami. Rozpra-
vame sa s [ludmi, ktori hovoria, Ze celé mesiace
nemali moznost navstivit koncert vaznej hudby.
V mestach ako napriklad Bardejov... Kedysi to
boli predsa kralovské mesta, kde sa hudba pes-
tovala, niekde sa v§ak tato kulttrna tradicia pre-
strihla. CiZe ja by som ttito tému nespecifikoval
ako problém uvadzania konkrétnych autorov,
ale ako problém slovenského koncertného Zi-
vota, ktory nie je taky rozvinuty ako napriklad
v susednom Rakusku. Ked hrate v Hainburgu
alebo podobnych mesteckach, ludia pridu na
koncert v hojnom pocte. U nés sme radi, ak ich
mame v sale dvadsat, tridsat.

™ Ked hrate repertoar hudby 20. a 21. storocia
po slovenskych mestach, s akymi reakciami sa
stretavate?

S rdéznorodymi. Velmi to savisi s organizaciou,
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I™ Dokaze sibor ako Quasars Ensemble konti-
nuitne pracovat a Zit vdaka koncertom, ktoré re-
alizuje na Slovensku? Ako teleso vlastne funguje?
Subor, zvlast siibor s takymto repertoarom, potre-
buje predsa na pracu pokoj a pravidelnost...
Clenovia Quasars Ensemble sa poznajli uz
velmi dlho. Takmer polovica totiz Studovala
na kosickom Konzervatériu. Casto ide o pr-
vych interpretov mojich skladieb. Aby som od-
povedal na otazku — ano, zazivame problém,
ktory zaZiva kazdy umelec na Slovensku, Ze
tu nefunguje hudobny manazment, hudobné
agentury. Je to unikat, pretoZe ide o Standard,
ktory existuje aj v Madarsku, do istej miery
iv Cechéch. U nas ale nie.

™ Azda s vynimkou opernych spevakov...

Len s vynimkou opernych spevakov. Toto
je pre mna velmi tragicka kapitola, zvlast
vo vztahu ku generécii odo mna star$ej, od
ktorej som sa ucil, nechal saiou in§pirovat
a ktort obdivujem. Tito ludia nekoncertu-
ju, nemaju prilezitosti. My s tymto stavom

I™ Ste skiadatefom pésobiacim na VSMU i v za-
hranici. DokazZete preto urcite porovnat umelecké
i pedagogické kontexty, v ktorych sa pohybujete.
Ako by ste charakterizovali VSMU vzhladom na
vase skisenosti?

Tieto kontexty je potrebné vidiet v SirSom me-
radle, pretoze ide opit o obraz celkového stavu
nasej spolo¢nosti. Verim, ze kazdy na VSMU
v Bratislave sa snazi, aby $kola mala najlepsiu
moznu troven, no historicky kontext jednodu-
cho nepusti. Nie je to institdcia, ktora existuje
sto rokov v eurdpskom kultirnom centre ako
Vieden, Berlin ¢i Londyn. Takuto tradiciu jed-
noducho nemame. Ale mdzeme sa nechat in-
$pirovat napriklad skandinavskymi krajinami,
ktoré ju taktieZ nemaju, no napriek tomu tam
Skolstvo funguje vynikajtco.

™ Vazdelavacie institiicie s kratSou histériou by sa
asi mali snafit tiito skuto¢nost kompenzovat niecim
inym. Napriklad aktualnymi Specializaciami, akymi
sti zameranie na historicky poucenti interpretaciu
alebo suicasnii hudbu. Mam pocit, Ze tieto dve ob-



lasti sd u nas stale ,,Popoluskami®. Pritom v zahra-
nici ide o vitanui alternativu pre uplatnenie Studen-
tov v hudobnom Zivote...

Mate pravdu. Napriklad vo Viedni som mal
viacero spoluziakov-skladatelov, ktori isli na
$tudijné pobyty do Skandinavie a pochvalova-
li si, Ze situécia vo vztahu k sti¢asnej hudbe je
tam eSte lepSia ako v Rakutsku. Ked sa stretava-
li s kolegami — Studentmi néstrojovej hry, ti ich

I/(foto: archiv |. Buffu]

doslova ,,otravovali“, aby pre nich nieco napi-
sali. Su¢asnd hudbu tam hrali velmiradia s en-
tuziazmom. V zahranici nie je tieZ ni¢im zvIast-
nym napriklad intenzivna spolupraca interpe-
tov starej hudby so Zijucimi skladatelmi. My sa
najednej strane nachadzame v etape doznieva-
nia zurivych ,bojov o preparovany klavir®, na
strane druhej sa objavuje mnozstvo mladych
a kvalitnych hudobnikov schopnych pocho-
pit a vyborne interpretovat aktukolvek hudbu,
vratane najnovsej, ktoru €asto hraju z vlastnej
iniciativy. Akoby dobre zaprsalo, pretoZe nao-
zaj rastt ako huby po dazdi. Prave dostudovali
na zahrani¢nych $kolach... Nasi pedagégovia
su v tomto smere nielen velmi opatrni, ale do-
konca mam pocit, Ze mnohi svojim Studentom
sucasnu hudbu vyslovene zakazuju.

™ Zakazujo?

Je to Sirsi problém. Vieme, Ze troven hudob-
ného $kolstva na Slovensku nestipa a ma skor
klesajiicu tendenciu. Suvist to aj s tym, Ze z4u-
jem o §tudium hudby uz nie je taky velky ako
kedysi. Nadanych Studentov prichddza menej
a aby sa naplnili uvédzky, prijimaju sa aj taki,
o ktorych by sa v ¢asoch mdjho $tadia ani ne-
uvazovalo. Na niektoré néstroje sa Studenti
vlastne ani nehlasia.

I™ Takie keby som prisiel a pod pazuchou mal
lesny roh, tak...

...je pravdepodobné, Ze by vas nejako naudili
hrat. Samozrejme, teraz prehanam. V skol-
stve by sme mali stale pamatat na to, ze mimo-
riadne nadané deti, kedze sa otvorené hranice,
mozu odchadzat Coraz CastejSie na zahrani¢né
Skoly, pretoZe tam za svoje peniaze dostanu
adekvatnu kvalitu.

I™ Hovorili sme o pedagégoch, ktori zakazuji
hrat sticasnii hudbu.

Vzdy to zavisi od konkrétneho c¢loveka. Su
samozrejme pedagdgovia, ktori ju nechavaju
svojich ziakov hrat. Nechcem teraz menovat
ani jednu ani druht skupinu, aby som nikomu
neukrivdil, ale napriklad profesorka Varinska
je znama tym, Ze ochotne dava svojim Studen-
tom hrat kazdu, aj su¢asnd hudbu.

I™ Asi preto, Ze profesorka Varinska sama hrala
vela sticasnej hudby...

Ale aj mnohi slacikari ju predsa hrajud, no skor
preto, Ze v orchestri musia. Negativisticky po-
stoj potom prenésaju na Studentov. No suwvisi
to mozno i s objektivnej$im problémom, ktory
som nacrtol pri zdkladnom hudobnom 8kol-
stve. Ak pedagdgovia chct napriek mensiemu
talentu na vysokej skole nie¢o zo Studentov
dostat, sustredia sa na klasicky repertoar a na
st¢asné diela nezostane ¢as. Dalsim problé-
mom je, Ze na interpretaciu sucasnej hudby
je okrem intelektu a istého komplexného cha-
pania hudby potrebna aj Specifické technicka
zdatnost. Schonbergovych Pt kusov predsa
nemoéze hrat Student, ktory ,bojuje“ s Mo-
zartovou sonatou. Nielen kontextualne, ale aj
technicky sa tato hudba hra inak, ¢asto je vo
vyraze expresivnejsia i technicky naroc¢nejsia.
Viem si predstavit, Ze niektori pedagégovia
sa obavaju, aby sa navyky z interpretacie Ca-
gea nedostali do Mozarta. Myslim, Ze toto je
otazka dovery voci Studentovmu kritickému
mysleniu, ktory by aj vdaka Webernovi lep-
Sie pochopil Mozarta, videl by suvislosti cez
skladatela, od ktorého ho deli mensi odstup.
Videl by paralely, suvislosti vyvoja hudobné-
ho jazyka, $tylu... Mimochodom, vo Viedni je
skladba skladatela 2. viedenskej Skoly pocas
Studia klavirnej hry povinna.

I™ Je podla vas cestou Specializicia?

Cestou je hlavne vydrzat toto Stadium. Napri-
klad u spevékov si viem naozaj predstavit, Ze
sa pedagogicky boja, aby si Studenti nepokazili
hlas. Ja to tak tragicky nevidim, klavirista si na-
priklad na sucasnej hudbe urcite ruky nepola-
me, no mnohé problémy chapem. Sdm som na
diplomovom recitali hral slovenskud avantgardu
i Chopinove balady. Teda klaviristicky vzdialené
svety. Clovek musi aktivne vediet rozlisovat, ¢o
ide hrat. Hoci verim, Ze to nie je vZdy jednodu-
ché, stcasnej a slovenskej hudby by sa malo hrat
viac. Napokon, slovenské skladby nie st az také
Hultramoderné®, aby sa pedagdg i Student ne-
mohli asponi prileZitostne konfrontovat s diela-
mi Dusana Martinceka, Sixtu alebo Parika.

| ROZHOVOR

™ Ako sa u¢i kompozicia vo Viedni a ako sa ugi
v Bratislave? Hovori sa, Ze akademicky svet tak
trochu Zije ,v zajati" avantgardy. Alebo je to my-
tus? Vy ste samozrejme uz prisluSnikom tiplne inej
skladatelskej generacie. Skladatel, ktory bol na
tvorivom vrchole pred 10-15 rokmi, sice disponuje
nepochybne cennymi skiisenostami i poznanim, no
svojim Studentom sprostredkiiva i nie celkom ,ak-
tudlnu” estetiku... Je generaéné, pripadne Stylové
rozvrstvenie podla vas momentalne vyvazené?

Ja som na VSMU chodil dialkovo v &ase, ked tu
eSte ucili pedagdgovia avantgardy. Preslo desat
rokov, odkedy na Skole posobim a situacia je z
viacerych dovodov iné. Poslednym, na koho by
sa vztahovala va8a otazka, je profesor Bokes.
Pokial viem, ten mal v ¢ase svojho $tudia vzdy
stanovisko a priori iné ako jeho pedagdgovia.
A tato otvorenost mu zostala — Studentov sa ne-
snazi ovplyvnovat, ale viest vlastnou cestou. To
je napokon vidno najlepsie na jeho Ziakoch, kde
existuju velké rozdiely medzi BoSkom Milako-
vi¢om alebo Petrou Bachratou. Ide o absolutne
odlisné skladatelské poetiky a nespominam si, ze
byich k tomu, ako piSu, niekto nutil. Skor si mys-
lim, Ze tendenciou bolo otvorit vietky informac-
né kanaly. A su tu i dalsi — Jevgenij IrSai, Lubica
Cekovska, Marian Lejava, Luka$ Borzik alebo
Lucia Papanetzova. Vysledkom tejto otvorenosti
je napriklad Studentsky festival Orfeus, na kto-
rom spolupracujeme s filmarmi a tane¢nikmi
z VSMU. Tento zaujem o tvorbu je komplemen-
tarny a dolezity, aby tanecnici vedeli o stcasnej
hudbe a skladatelia o tanci a filme. Na nieco
podobné si z ¢ias mdjho studia nepamiatam, ani
Ze by sa Studentom hrali tolko skladby ako te-
raz. Existuje tiez Prehliadka mladych skladate-
lov, ktort robi Soozvuk, aj s Quasars Ensemble
uvadzame diela Studentov — napokon, Studenti
si dokazu mnoho koncertov zorganizovat sami.
Ani na $kole vo Viedni mi ako Studentovi skladby
nehrali tak ¢asto.

™ Teraz to znie priam idylicky...

Samozrejme, ¢o sa tyka systému a organizécie
Stadia, Vieden je niekde inde. Ved ide o jedno z
najdolezitejSich hudobnych centier sveta — mesto,
kde vznikli prva a druha viedenska skola. Sklada-
telia maju na Skole namiesto jedného hlavného
predmetu $tyri hlavné predmety: inStrumentécia
je rovnako dolezita ako skladba, hlavnymi pred-
metmi su tieZ hudobna tedria, kontrapunkt a
hudobna analyza. V8etky st rovnocenné: jeden
neurobite, nejdete dalej. A naroky s skutocne vel-
ké. Aj v dalSich predmetoch, ako napr. solfeggio.
Bolo takmer pravidlom, Ze Student minimalne
jeden rok neurobil solfeggio a musel opakovat.
Po Styroch rokoch intenzivneho skupinového
vyucovania, maximalne piati v skupine, sme kon-
¢ili niekolkostranovou harmonickou analyzou
skladby podla sluchu. Témy, toniny, harmonické
progresie, takty... Tomu samozrejme predchadza-
lo systematické Studium, a tam medzi Ciastkové
etapy patrilo aj spievanie atonalnej skladby z listu,
kde vas profesorka vyruSovala hranim clustrov na
Klaviri. Takéto naroky st u nés nemyslitelné, to by
na $kole nemohol byt ani jeden Student. Nie st
vSak samoucelné, analytické pocuvanie je kluco-
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» vym pre pochopenie hudby, plati to pre kompono-
vanie skladatela, interpretaciu inStrumentalistu
¢i spevaka i pre vnimanie hudby posluchac¢om.
Dodévam, Ze rovnaké naroky boli kladené i na
teoretikov, ktori museli vediet nielen s istotou ana-
lyzovat, ale aj kvalitne komponovat...

I™ Prenagate tieto skasenosti a néroky aj do Bra-
tislavy?

Na niektorych zmenach organizécie Studia sa
pracuje, je potrebné intenzivne komunikovat s

ministerstvom, aby sa presadil nejaky predmet
¢i jeho zmeny. Garantmi musia byt kvalifikova-
ni pedagogovia. No viaceri sa o to uz teraz vo
vyudovani snazime, napriklad Iubica Cekov-
ska v predmete solfeggio ¢i inStrumentécia, na
ktorej hodinach citit jej skusenosti z Londyna.
Délezitym prvkom pri komplexnom vzdelavani
Studenta kompozicie, ktory sa snazim metodic-
ky uplanovat, je technika ziskana podrobnym
Stadiom historickej hudby i aktudlnych moz-
nosti kompozi¢ného vyjadrovania. Idedlom je,
aby Studenti dospeli k vlastnému vyrazu na za-
klade dokladnych znalosti vietkych potrebnych
disciplin (harmonia, kontrapukt, analyza, for-
my, inStrumentacia, elektronicka kompozicia)
v historickych i v najsucasnejsich kontextoch.
Tento pristup, ktory znamena kvalitny zaklad
pre buduce diferencovanie vlastného $tylu, som
zazil na konzervatoriu u Jozefa Podprockého.
Ak $tudent nedostane do rak ,,pevné opraty“
v podobe remesla, méze rozsirit rady Sarlata-
nov. Hoci nemé6zeme mat hned néroky ako vo
Viedni, m6Zeme orientovat vyucovanie tymto
spésobom a postupne ich zvysovat. Takto by
sa aj bratislavsk4 kompozi¢na $kola mohla stat
dolezitym hracom, ¢o uz napokon dokazuje na
forach, kde sajednotlivé kompozi¢né Skoly vza-
jomne konfrontuja.

I™ Zmeiime tému: profesionalne koncertné in-
stitticie na Slovensku a stcasna hudba. Aky maju
podlavas postoj k tejto hudbe? Mal by v Slovenskej
filharménii existovat $pecializovany cyklus? Takato
institicia by si podla miia mohla dovolit ,luxus”
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naplanovat Sest Spickovych koncertov hudby 20.
alebo 21. storocia...

Nemyslim si, Ze by nechcela, len je tam neustaly
zakodovany strach z toho, Ze bude prazdna séla.
Pre organizatora je prazdna sala no¢nou morou.
Zial, situacia je taka, Ze ked je na programe Mes-
siaen, skuto¢ne nepride na koncert tolko Iudi ako
v pripade Cajkovského. Ale ani to nie je pravid-
lom. Ani na Cajkovskom niekedy nie je pln4 séla a
na stcasnej hudbe byva obcas plno. Ten strachma
sice realne pozadie, no namieste §éfa orchestra by

[foto P. Brenkus/archiv HC]

som ho uz nemal. Ale verim, ze existuje urcite tlak
zo strany hracov, z ktorych minimalne polovica
nem4 zaujem tato hudbu hrat. Ako skladatel som
to zazil, boli to naozaj neprijemné skusenosti.
Podla mna netreba hudbu uplynulého storocia
segregovat do cyklov alebo festivalov sucasnej
hudby a pouzivat ,,vystrazné signaly“: sicasna
alebo atonalna hudba. Schonberg sa ¢asto iro-
nicky pytal: ,,Atondina hudba — to je hudba bez
ténov? “ Kazda hudba bola raz sticasn4, ¢as ply-
nie rychlo a my musime jej premeny reflektovat,
ako to robia takmer vSetci vyznamni interpreti a
orchestre sveta, vratane Berlinskej filharménie.
A musime to robit flexibilne, aby sme nezmes-
kali vyvoj, ako sa ndm to symptomaticky stava.

™ Spominali ste neprijemné skiisenosti, nechut...
Ako sa tato nechut prejavovala?

Normalnym vykrikovanim: ,,Ja to nehrdm,*
alebo: ,,Toto ja nebudem robit.“ Ale bolo to
strasne smiesne, lebo som vyzadoval col legno,
¢o je predsa uplne bezné technika. O dva tyzd-
ne na abonentnom koncerte sa hrala jedna z
Debussyho skladieb, kde ten isty ¢lovek, ktory
tato scénu urobil, poctivo klopkal obratenou
stranou slac¢ika na strunu...

I® Protestoval, ze to nebude robit?

Nie, ni¢ iné mu nezostavalo. Lenze u mna si
mohol dovolit protestovat. Musim v tejto suvis-
losti spomentt pristup Statneho komorného
orchestra Zilina, ktory sa sii¢asnej hudbe venuje
najmenej odmietavym, aj ked nie Gplne bezprob-
lémovym spdsobom. Ale aj za cenu toho, Ze som

pri predvedeni mojej skladby v Ziline zazil sku-
to¢ne hlasitt vravu v radoch obecenstva. O tri dni
ten isty orchester hral tt ista skladbu v Salzburgu
na festivale Aspekte Salzburg. Kritika vyznela
neutralne. A tam som si naplno uvedomil kontrast
v posluchacskej skasenosti. Rozruch ako na Svdi-
teni jari verzus ni¢ nové. Este azda doplnim, Ze si
skutocne nespominam, ¢i som tu za desat rokov
pocul nejaku orchestralnu tvorbu 2. viedenskej
Skoly okrem Webernovho Ricercaru a Schonber-
govych ranych opusov. Ked ma opravite, budem
velmi rad, no ked ma opravite jednou skladbou,
na mojej vypovedi to ni¢ nemeni. A v tejto tvorbe
pritom mozZno najst fascinujuce diela... Pokial ne-
bude Standardom sto rokov stara hudba, ¢o moze
chciet skladatel sicasnej hudby?

™ Myslim si, Ze netreba chodit ani k Schonber-
govi, problémy dokaze narobit i Prokofiev. Pritom
ide o jednoduchsiu dikciu a zrozumitelnejsi jazyk.
Spomenuli ste kritiky. Akui spatni vazbu zaZivate
ako skladatel, ako na riu reagujete? Vyhladavate ju
alebo vam na nej nezalezi?

Niekedy byva kritika konstruktivna a odborna,
Casto je vSak samoucelnd, povrchna, ,lezérne
nahodena“, urazliva ¢i dokonca agresivna. Naj-
horsia je v8ak t4, z ktorej citit autora bez znalosti.
Takto sa zbyto¢ne ukrivdilo uzZ mnohym nasim
interpretom i skladatelom. Ocitli sme sa, zial, v si-
tudcii, kedy ndm chybajt erudovani kritici, ktori
by pokryli domaci koncertny Zivot. Osobne si kri-
tiku vypocujem, ale Ziadny mimoriadny vyznam v
nej nehladadm. Ide o subjektivny postoj a keby som
ho zacal zohladiovat, mohol by som sa zamotat
do nezmyselného bludiska. Pre mna je dolezity
moj vlastny vyvoj. Snazim sa zlepSovat a o chy-
bach, ktoré v skladbach mam, viem. Po¢ujem ich,
snazim sa im vyhnut. TakZe, ak sa niekomu moja
hudba paci, potesi ma to, ale ni¢ z toho nevyplyva.
Rovnako ako kedje kritika negativna. ]

Ivan BUFFA (1979, Kasice) - skladatel, klaviris-
ta, pedagdg. Studoval hru na klaviria kompoziciu
na Konzervatoriu v Kosiciach (J. Podprocky),
neskor na Hochschule fiir Musik und darstellen-
de Kunst vo Viedni (M. Jarrell) a ako doktorand
na VSMU v Bratislave (V. Bokes). Od r. 2002
posobi v klavirnom duu s Dianou Cibulovou, od
r. 2005 je clenom rakdiskeho stboru pre stcasnii
hudbu Ensemble Lux. Ako skladatel a interpret
sa prezentoval na pocetnych podujatiach doma
i v zahranici (Melos-Etos, Nova slovenska hudba,
Orfeus, Konvergencie, Vecery novej hudby, Festi-
val sticasného umenia v Kosiciach, Wiener Tage
der zeitgendssischen Klaviermusik, Koncerty ra-
kuskej spolocnosti pre sticasni hudbu, Ost-West
Podium v Kasseli, Aspekte-Salzburg a i.). Premié-
roval desiatky diel zahrani¢nych i slov. autorov.
Od r. 2008 posobi ako umelecky vedtici tispesné-
ho stiboru Quasars Ensemble, ktorému v tychto
ditoch vychadza vo vyd. Hevhetia profilové CD.
Za svoje aktivity ziskal 2. cenu na Sommerakade-
mie Reichenau (2004), Cenu J. L. Bellu (2007) av
r. 2009 bol nominovany na Cenu L. Rajtera.
(Zdroj: www.hc.sk)
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NEVINAMA HUDBA

II. ¢ast’ cyklu koncertov
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10. maj 2011 (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.
MIRO BAZLIK
stretnutie so skladatelom pri prileZitosti 80. narodenin
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Koncert z elektroakustickej tvorby skladatel’a
Miro BAZLIK
Juraj DURIS
Ivan BUFFA
Vladimir GODAR

16. maj 2011 (pondelok), 19.00 hod. / Dvorana VSMU, Zochova ul.

SONATOVY VECER
Jan Levoslav Bella, Alexander Albrecht, Alexander Moyzes

Peter PAZICKY - klavir
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24. maj 2011 (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.
UHORSKA HUDBA PRE VIOLONCELO A KLAVIR 1.

Franz Liszt, Robert Volkmann, Jan Levoslav Bella, Jeno Hubay,
Zoltan Kodaly, Cudovit Rajter, Erné Dohnanyi

Jan SLAVIK - violoncelo
Daniela VARINSKA - klavir

.
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Hudobny fond
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Praha

Festival Opera 2011

Na rozdiel od Slovenska ma Ceska republi-
ka taky vysoky pocet opernych divadiel, Ze
moze raz za dva roky ponuknut PraZzanom
dvojtyzdiiovy festival s ucastou vsetkych
prazskych aj mimoprazskych opernych su-
borov. Jeho vyznam podciarkuje aj skutoc-
nost, Ze v Cestnom predsednictve festivalu
figuruji mena poprednych ¢eskych umelcov
druhej polovice minulého storocia: spevakov
(Cervena, Domaninska, Subrova, Dvora-
kova, Peckova, Novak), dirigentov (Kout) a
skladatelov (Hurnik, Klusak, mimochodom
autor festivalovej znelky). Zastitu nad festi-
valom prevzala manzelka prezidenta Livia
Klausova a minister kultary Jifi Besser. Or-
ganizatorom festivalu je nezavisla organiza-
cia Jednota hudebniho divadla (kazdoro¢ne
organizuje aj burzu mladych spevakov, naj-
blizsia bude v Prahe 11. 4.) s podporou Mi-
nisterstva kulttry CR, Hlavného mesta Prahy
a zucastnenych divadiel. V tomto, uz desia-
tom ro¢niku (od 26. februdra do 14. marca)
sa okrem oboch prazskych opernych domov
do projektu zapojili subory z Brna, Olomou-
ca, Ostravy, Opavy, Plzne, Usti nad Labem,
Ceskych Budéjovic a Liberca, ktoré podla
vlastného vyberu ponukli spolu desat oper-
nych inscendcii minulej, pripadne aktualnej
opernej sezoény. Dramaturgicky prekvapujud-
co bola najviac zastupena franctuzska opera
(4 inscenacie) pred talianskou (3), ceskou
(2) a nemeckou (1). Vacsinou (s vynimkou
Haydnovho Lekdrnika, Hier o Mdrii Bohusla-
va Martint a Pucciniho Edgara) islo o diela,
predstavujuce vSade takmer trvald sucast
operného repertoaru.

Z tejto bohatej ponuky som videl pét insce-
ndcii, na zaklade ktorych sa uz d4 usudzovat,
aka je interpreta¢na uroven v Cechach, a to
tak z hladiska hudobného nastudovania, ako
aj rezijno-scénickych trendov. Napriek tomu,
Ze v prazskom opernom svete to vrie (dis-
kusia o planovanej fazii ND a Statnej opery
a odovzdani priestorov Stavovského divad-
la), atmosféru festivalu to nijako nenarusilo.
Preplnené hladisko ND alebo Stavovského
divadla vzdy pred predstavenim dvojjazy¢ne
oslovovala konferenciérka, no este polhodinu
predtym sa v priestoroch divadla stretavali
zastupcovia jednotlivych divadiel s novinar-
mi alebo dalSimi zdujemcami, kde kratko
predstavili svoj subor. Z bulletinov som sa do-
zvedel, Ze v tejto sezone tri z divadiel uvadzaju
po pét a dve divadla po tri premiéry. Z 21 no-
vych inscenécii bude pit patrit operete, resp.
muzikalu, osem titulov pripada na cesku a
Sest na taliansku operu. Z malo hravanych ti-
tulov uvedd Delibesovu Lakmé v Usti, Rossi-
niho Turkav Taliansku v Plzni, kym v reperto-
ari ostravského divadla pribudna Janackova
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Sdrka (s Ariadnou od Martinti), Giordanova
Fedora a Hindemithov Cardillac.

Po prvych predstaveniach boli pre mna skla-
manim orchestre. V predstaveni Moravského
divadla z Olomouca orchester hrajuci pod
taktovkou Petra Sumnika, azda aj vzhla-
dom na zredukovany pocet hracov, nedoka-
zal vyjadrit bohatost farieb a emdcii paritury
Bizetovej Carmen, v ktorej dirigent (poc¢nuc
druhym dejstvom) urobil aj dost drastické
Skrty. Hoci Ivan Parik, ktory hudobne na-
Studoval v Plzni Dvorakovho Jakobina, je
skusenym dirigentom, neskororomanticka
Dvorakova hudba ho zvadzala k patetickosti.
Najmaé v dosledku predimenzovanej dychovej
zlozky potom vysledny zvukovy dojem vyznie-
val plocho a trividlne. Viac sa darilo Miriam
Némcovej ako dirigentke usteckej inscenécie
Offenbachovych Hoffmannovych poviedok.
Dynamické $kala niou vedeného or-
chestra bola sice dost obmedzena,
ale viaceré detaily boli solidne vy-
pracované a ako priklad jej zmyslu
pre efekt uvddzam az nezvyklo dlha
cezdru pred zavere¢nym taktom an-
samblu 3. dejstva. Aj v tomto pred-
staveni (podobne ako neskor v Otel-
lovi) sa, bohuzial, niektoré hudobné
¢isla skracovali. Ceskobudgjovicky
dirigent Martin Peschik volil vo
Verdiho Otellovi dramatickd kon-
cepciu a pomerne rychle tempé, ¢im
pomahal spevakom preniest sa cez
obtiazne pasaze. Zvuk orchestra bol
vSak zav$e predimenzovany a z ryt-
micko-intonacnej stranky nie vzdy
korektny. Azda najviac na mna za-
posobil plastickostou zvuku ostrav-
sky orchester interpretujuci Massenetovho
Werthera. Dirigent Robert Jindra dobre vy-
stihol oba poly skladatelovej hudby — trocha
vonkajskovy efektizmus na jednej a sladka
lyrickost na druhej strane.

Aj spevacky profil festivalu naberal na kvalite
az postupne, a osobitne vdaka zahrani¢nym
spevakom. Zo sdlistického suboru olomouc-
kej opery ma vdaka svojmu farebnému a nos-
nému hlasu plne uspokojil len Jakub Kettner
ako Escamillo. Predstavitelke Carmen Barba-
re Polaskovej okrem malej diferencovanosti
jednotlivych nélad a hudobnych ¢isel chyba-
la v hlase drazdiva erotickost, ¢o nahradzala
odhalovanim svojich néh na sposob Anny
Netrebkovej. ESte menej uspokojila vo vyra-
ze malo [ubeznd Micaéla Eleny Gazdikovej
a uloha Josého bola zjavne nad sily tenoristu
Jakuba Rouska, ktorého spevu chybala muz-
nost i bezpec¢nejsia vysoka poloha, hoci herec-
ky azda najviac reSpektoval rezijného ducha
inscenacie. Aj v predstaveni Jakobina chybali

velké kreacie. Najviac sa mi pacil Jan Jezek
ako kultivovany Benda. V postave Viléma ob-
stal Pavel Horacek, len v arii Ten tismév décka
akoby vokalne ,odisiel“ a svojim placlivym
vyrazom silne pripominal svojho slavnejSieho
a len ned4vno zomrelého otca Pavla. Ulohu Fi-
lipa Jevhen Sokalo herecky i hlasovo netimer-
ne prehraval.

Na vyS$Sej urovni vyrovnany solisticky tim pred-
stavilo Usti v star8ej inscenécii Hoffmannovych
poviedok (z roku 2008). Plati to aj o predsta-
viteloch mensich tloh (Serguei Nikitine ako
Crespel, Jaroslav Kovacs ako Spalanzani ¢i
Lenka Schiitzova, ktora ako kurtizana prevzala
part Nicklausse v slavnej barcarole). Hoffman-
na spieval Citian WeiLong Tao sice s GZasnym
nasadenim, no jednostranne a menej kantabil-
ne. Svojim kovovym tenorom v§ak jednu z naj-
naro¢nejsich tloh (s vynimkou par extrémnych

). Kettner Ako Escamillo (viavo) [foto: J. Wallingerova]
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vySok) napokon zvladol pomerne Cestne. Dra-
maticky barytonista Nikolaj Nékrassov (spie-
val aj v opavskom Samsonovi a Dalile) bol he-
recky pomerne civilnym, no hlasovo priebojnym
predstavitelom §tyroch podob Hoffmannovho
diabolského protivnika. Hajossyovej prazska
ziacka Anna Klamo predviedla bezpec¢nt kolo-
ratdru a dobru herecku charakteristiku mecha-
nickej Olympie, Ruska Valeria Vaygant, obda-
ren4 peknym lyrickym sopranom, bola ako he-
recky, tak aj spevacky striedmejSou Giuliettou.
Najslabsim ohnivkom v retazi Hoffmannovych
mileniek bola Antonia Slovenky Yvetty Tannen-
bergerovej, ktorej silné vibrato naznacovalo,
ze spevacka je vyrazne za zenitom. Esteticky
pritazlivo vSak pdsobil pekne sfarbeny mezzo-
sopran Barbary Kadléikovej v dvojulohe Nic-
klausse/Muza. Skoda, Ze hlas Véry Pachovej
interpretujucej zjavenie matky bol v krasnom
tercete zbyto¢ne ozvuceny.

V ¢eskobudgjovickom Otellovi ma vobec neo-
slovili ¢eski interpreti mensich uloh. Najlep-
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Sou vokalnou kreaciou bol podla mna Jago
v podani Ukrajinca Alexandra Bena. Z dvoch
moznych koncepcii zloducha — surovej a ra-
finovanej, mu bola blizSia t4 prva, v ktorej
uplatnil krasu svojho hlasového materidlu i
schopnosti dramatického vyrazu. Sopranist-
ka Frédérique Friess pdsobivo muzicirovala
v oboch ariach Desdemony, no jej ton celkom
nezodpovedal verdiovskému idealu. Den po
Hoffmannovi spieval WeiLong Tao druhu
supertazki ulohu, ktord — ak by bol hlasovo
odpocinuty — by mu sedela urcite lepSie nez
lyrickej$i Hoffmann. Napriek tomu, Ze najméa
v prvej polovici predstavenia sa mu dalo ¢o-to
vycitat (prili§ vyrazané tony alebo ,,mazanie®
niektorych fraz), jeho (herecky i vokalne) bar-
barské koncepcia bola svojim sp6sobom obdi-
vuhodna. Sledoval v nej vzory niekdajsich drs-
nych Otellov a McCrackena a nie kultivovanej-
Sich Vickersa ¢i Dominga. Nie vSetky pasaze
partu zvladol rovnako presvedc¢ivo, strhujuci
bol najmi v genidlne napisanom findle tretie-
ho dejstva. Az pri poétvani tohto Cifiana som
si uvedomil, ako daleko sa Verdi v tejto opere
vzdialil od bel canta..

\Werther: S. Harrison [foto: M. Popel]

Ostravsky Werther bolo spevacky dobrym,
no nie osliujucim predstavenim. Bez vyhrad
mozno akceptovat predstavitelov dvoch men-
$ich uloh — Jakuba Kettnera ako Alberta a
polska lyrickd subretu Agnieszku Bochenek-
-Osiecku ako Sophie. Interpret titulnej posta-
vy, Ameri¢an Steven Harrison ma v prvom
dejstve uputal sviezim lyrickym tenorom, v z4-
vere opery zase vyrazovym spevom. V oboch
prostrednych obrazoch vSak miestami jeho
hlas stracal na farebnosti a interpretacia na
Iahkosti. V pripade Charlotty Zuzany Svedo-
vej, obdarenej mohutnym hlasovym fondom,
to bolo opacne. Dost dlho jej trvalo, kym sa jej
hlas ,, vycistil“, ale ani potom eSte z neho nevy-
mizla ista ostrost, hoci jej vykon mal vzostup-
nu tendenciu a dramaticka silu. Herecké dis-
pozicie oboch protagonistov boli limitované,
pricom sa tenoristova pasivita a nepricetnost
pohladu dala chépat aspon ako reZijny zamer a
vyjadrenie odtrhnutosti Werthera od realneho
sveta.

V rezijnych pristupoch Styroch inscenécii pre-
vladala tradicia nad novatorstvom, hoci ani

jedna z nich nebola vyslovene staromilska.
Michal Tarant akcentoval v Carmen natura-
listické detaily, vyrabal dramatickost, kde sa
len dalo (Moralés ako sexudlny maniak, anta-
gonizmus Zuniga-José od zaciatku predstave-
nia), takze ked'v zaverecnom duete zvalil José
stoli¢ku, dalo sa uhadnut, ze o chvilu bude za
nim nasledovat aj stdl. Redundantné boli po-
pisné vsuvky ilustrujuce spievany text (José
a Micaéla ako deti, utrapena Josého matka),
takZe z hladiska javiskovej u€innosti beriem
na milost len scénu Jaroslava Milfajta, ktora
dodala rezisérovi niekolko dobrych podnetov
(napriklad pre tvodny néastup Carmen), pri-
¢om tretie dejstvo netradi¢ne situovala nie do
pustych hor, ale do akejsi paSerackej dediny.
Aj pouzitie umelej hmloviny sa mi v tejto in-
scendcii zdalo funk¢nejSie nez v predstave-
niach Usteckej a ceskobud&jovickej opery.
Rezisérka Magdalena Svecova v Jakobinovi
pocas uvodného duetu pomocou projekcie
Ceskej krajiny a snimania hry rodicov s dieta-
tom na platne proscénia chcela podciarknut
dve zakladné myslienky diela — vlastenectvo
a medzigenerac¢né vztahy. Pri zvyraziiovani

Edgar: K. Jalovcov [foto: K. Kubat]

komickosti lepsie uspela v pripade detského
zboru nez vo vedeni predimenzovaného vyko-
nu predstavitela Filipa. Vyrazové prostriedky
rézie i scénografie sa v jednotlivych obrazoch
odliSovali az prili$ a aj vyuzitie 10Ze na vystupy
Viléma resp. Adolfa posobili neopodstatnene.
Vicsia modernost pristupu reziséra Toma-
$a Simerdu spoéivala skor v jednoduchosti
scény (otacavé panely zadného a bo¢nych ho-
rizontov a nad nimi jednoduché naznaky lo-
kalizacie pribehov) s klavirom ako symbolom
umenia, ktory v prolégu posluzil ako barovy
pult a v zavere druhého dejstva ako katafalk
Antonie. Jednotlivé Hoffmannove lasky inter-
pretoval reZisér ako fazy Zivota bohéma, ktory
na ne spomina v prolégu a epilégu ako star-
nuci seladon. Slabinou inscenécie vSak bola
herecka nevypracovanost niektorych kreécii,
ktora zvadzala sélistov k spievaniu na publi-
kum. Aj pre javiskovy efekt z Otella bolo d6-
lezité scénografické rieSenie Jaromira VIcka,
ktoré jednak znacne zredukovalo javisko (¢o
bolo skor negativom), no drsnostou materi-
alov a ich obcasnym symbolickym pohybom
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dotvaralo atmosféru. V zavere druhého i §tvr-
tého dejstva rozputal rezisér Martin Glaser
veristické orgie (Otello netradicne zaklaje
manzelku dykou), pricom scéna prisahy aj
vdaka c¢inskemu predstavitelovi pripomina-
la vyjav samurajov a pri zaverecnej klanacke
kostymy vsetkych ucinkujacich priam hrali
krvavymi flakmi. AZ réZiou Werthera Jiriho
Nekvasila vstupil do festivalu duch opernej
moderny. Jeho Werther sa odohréava v dne$nej
obrazarni, ktorej exponaty maju symbolicku
funkciu (Zensky idedl, rodinna idyla, priroda
ako odraz du$e). Aranzovanie prezradzalo
ruku skuseného profesionala, vo vedeni so-
listov sa vSak niekedy bili vysoko $tylizované
prejavy (pohyby protagonistov v momente
vzplanutia ich citu, ale aj postava sluhu nest-
ceho pistole) s realistickym herectvom a, ako
to byva v podobnych aktualizaciach, aj realie
s textom (spravcovi priatelia, ktorych vyjavy
ostatne patria k najmenej podarenym ¢astiam
partitdry, sa tu zmenili na kustédov dorozu-
mievajucich sa vysielackami a pospevujicich
si 0 Bakchovi). Po troch dejstvach v jednot-
nej scénografii pomocny persondl poc¢as me-
dzihry ostentativne narasa ildziu
a odstranuje z panelov obrazy, takze
Werther zomiera bezuteSne medzi
holymi stenami.
Zo zaujimavych sprievodnych akcii
festivalu malo byt najatraktivnej$im
stretnutie s ¢eskou (pred patdesiatimi
rokmi najprv v SND a potom v Bay-
reuthe uspesnou) spevackou legendou
Ludmilou Dvorakovou, ktoré sa vSak
pre jej ochorenie neuskutocnilo. Aj ked
festival nema sutazny charakter, udelu-
je sa na nom niekolko cien. Divadelni
kritici (H. Havlikova, J. Herman, R. Hr-
dinova, O. Janeckova, 1. Zagek) udelili
cenu za najlepsiu inscenaciu Pucciniho
Edgarovi v podani operného suboru
z Liberca (za dramaturgicka volbu, vizualnu
podobu, Cisté scénografické rieSenie a vykony R.
Alvareza a K. Jalovcovej), porota zasluzilych cle-
nov ND oznacila za najlepsiu kreaciu Escamilla
Jakuba Kettnera (v hre boli aj vykony D. BureSo-
vej v Hrach o Marii, S. Harrisona a E Friessovej
z mnou spominanych inscenécii) a riaditelka
festivalu Lenka Saldové udelila svoju cenu ND
Moravskoslezskému za inscenaciu Werthera.
Divaci cenou Libuska ocenili takisto libereckého
Edgara, ktory mal aj najvyssiu navstevnost 99 %
(Otello len 78 % a brniansky Haydnov Lekdrnik
dokonca len 65 %). Z inscenécii, ktoré som ne-
navstivil, sav Haydnovej opere predstavil Slovak
Ondrej Saling, v prazskej Traviate Peter Berger
a slovensky scénograf Jan Zavarsky prispel k
uspechu libereckého Edgara.
Prazsky Opera festival je zasluznym podujatim
obohacujucim kultarny Zivot ¢eskej metropoly
a predovSetkym prind$ajucim moznost kon-
frontacie umeleckej prace niekolkych desiatok
Ceskych opernych umelcov. Ako taky moze byt
pre slovensky operny zZivot vitanym prikladom.
Vladimir BLAHO
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Vieden

Puccini v nemcine - Ziaden problém

DIhé roky zastavala viedenska Volksoper miesto
,»dvojky“ v opernom Zivote rakiskej metropo-
ly. Dnes sice karty vyrazne mieSa najmladsia z
pravidelne hrajtcich scén, Theater an der Wien,
to vSak nevylucuje, ze svoj historicky vydobyty
priestor nadalej zmysluplne vyuziva aj ,,Judové®
divadlo.

Privlastok, ktory nesie vo svojom mene od roku
1904, nijak nezniZuje vyznam tohto na mape
Viedne excentricky umiestneného domu. Na-
vySe, jeho dejiny st vySperkované vyznamnymi
osobnostami ¢i uZ na jeho Cele, za dirigentskym
pultom, alebo priamo na doskach javiska. Z hla-
diska slovenskej opernej historie stoja za pozor-
nost vymenné z4jazdy medzi SND a Volksoper
organizované za pamitnej éry Karla Nedbala.
V stcasnosti produkuje subor okolo 300 pred-

Schicchi [foto: archiv Volksoper]

staveni za sezonu, pricom na plagatoch sa strie-
daju opera, opereta, muzikal a balet. Najsilnejsiu
poziciu méa vSak opera. Medzi Strnastimi aktual-
nymi titulmi najdeme aj také, ktoré sa zhodujt
s ponukou Stétnej opery vo Viedni, vyznavajt
viak odli$nti rezijna estetiku. Specifikom I.u-
dovej opery je uvadzanie Casti svetovej literatury
(napriklad Tosca, Rigoletto, Carmen) v nemec-
kom preklade. Hladisko mé o vyse tretinu va¢siu
kapacitu nez nové SND, cenové relécie st oproti
vedicemu domu na Ringu citelne nizsie (od 80
po 2 eurd na statie), takze o divakov réznych
vekovych a socialnych kategorii niet nidze. Na
Cele institucie stoji od septembra 2007 Robert
Meyer, herec a rezisér ¢inohier, lahsieho hudob-
ného Zanru a najnovsie aj opery.

Préave k ostatnej premiére sa viaze Meyerov oper-
ny debut. Vybral si dve okrajové Casti Triptychu
Giacoma Pucciniho, drésajtci Pldst a komické-
ho Gianniho Schicchiho. Rozhodol sa pre insce-
naciu v nemeckom jazyku. SpoluZitie prekladu
s talianskym originalom, ktorého som sa trocha
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obaval, napokon nebolo Ziadnym problémom.
V paméti sa mi Zivo vynorila slovenska podoba
tejto dvojicky z roku 1968 (dirigent Tibor Freso,
rézia Branislav Kriska), ktorej divak porozumel
a v oboch zanrovo protichodnych péloch ho
oslovila. Pldst sa na dosky SND vrétil v ,,prepa-
dakovej“ inscendcii z roku 2002 (Peter Feranec,
Anton Nekovar), navratu genialne napisaného
Schicchiho sme sa doposial' nedockali.

Vo Volksoper je inscenacna tradicia tychto titu-
lov bohatsia. V dvoch nastudovaniach dosiahol
Pldst 73 repriz, Gianni Schicchi, nastudovany
patkrat, mal 129 predstaveni. Prva ¢ast Puccini-
ho Triptychu vysla Vieden¢anom tentoraz menej
vyrazne. Drama trojuholnika podnietend odcu-
dzenymi vztahmi, biednym socidlnym zazemim
a brutdlnym hladanim vychodisk si narokuje

navodenie $pecifickej atmosféry. Javisko musi
reflektovat pochmurnost dejiska. Drsny veriz-
mus, prifarbeny impresionistickymi podtonmi,
polohy medzi laskou, podozrievavostou a nena-
vistou by sa mali premietnut aj do charakteris-
tik hrdinov. NavySe, v samotnom nézve opery
je zakédovana dominantnd symbolika. Pldst
je viacvyznamovym ukrytom, vie byt telesnou
i dusevnou schrankou, zahalit radost, bolest,
ba aj sokovu mrtvolu. Scéna, ktord navrhol
Christof Cremer, sice realisticky kresli zakutie
parizskeho rie¢neho pristavu, no kasirovanost
kulis pdosobi az prili§ okato. Ani v svieteni nie je
rézia objavna a profily postav neopustaju hrani-
ce konvencnosti. Skratka, inscenatori nestavaju
predlohe Ziadne prekazky, no ani ju neozvlast-
nuja originalnostou napadov.

Po prestavke akoby nastupil iny rezisér. Robert
Meyer nasiel odrazu iny inscenaény klt¢ a dan-
teovska Florencia ozila s velkou davkou vtipu a
vkusu. V8etko sa odohrava za ornamentalnym
ramom v sivo ténovanej izbe s vy¢ackanym za-

riadenim. Kazda rekvizita vsak posobi funkéne,
a predovsetkym jednotlivé figarky st vykreslené
skvelo. Ich individuélne alebo kolektivne akcie
¢i skor reakcie na vzniknuté situacie st plné
milého a zmysluplného humoru. KedZe divak
rozumie textu, tak aj naleZito reaguje. V zavere
vystupi Schicchi z rdmu a opustiac riSu divadel-
nej iluzie, prednesie nad¢asovi hovorend poin-
tu. Zatial ¢o kostymy v Pldsti sa neodklanali od
doby, v ktorej sa pribeh odohréva, druha cast je
zprelomu 13. a 14. storocia presadena priblizne
do obdobia vzniku diela.
Pod hudobné naStudovanie sa podpisal hlavny
hostujtci dirigent divadla Enrico Dovico. Po-
nukol Stylovo korektnt koncepciu, po mdlejSom
uvode v Pldsti vystupiiovanu do dramatickych
scén a uderného zaveru. Aj jemu vak brilantnej-
Sie vysiel Gianni Schicchi, hoci tato ansamblova
buffa skryva rad nastrah v presnosti suhry, kon-
trastoch, tempéach a agogickych Specifikach. Pre
Taliana urcite nebolo jednoduché dychat vedno
s nemeckou dikciou, ta v§ak nenartidala juzan-
sky tah partitary. Medzinarodné sélistické ob-
sadenie, aj ked bez hviezdnych mien, bolo velmi
solidne. Tuniska sopranistka Maida Hundeling
(Giorgetta) ma bronzovo kovovy a priebojny
dramaticky hlas, ktory azda esteticky konvenuje
skor nemeckej opere, no v tomto type veristickych
uloh mé svoje miesto. Uzbecky barytonista Alik
Abdukayumov (Michele) disponuje farebnym,
kultivovanym baryténom, no v zavere mu trocha
chybali objemnejSie vySky. Nemecky tenorista
Michael Ende (Luigi) by timbrovo i dramatic-
kostou materialu zodpovedal, vo vysokej polohe
vSak mohol zniet jadrnejsie. Vybornym a s chutou
hrajicim predstavitelom Schicchiho bol rakasky
barytonista Martin Winkler so $tavnatym a vyra-
zovo velmi plastickym hlasom. Nezny, zamatovo
sfarbeny lyricky sopran zdobil Laurettu zo Slovin-
ska pochadzajucej Bernardy Bobrovej. Zretelne
slabsi a vo vyske nepresvedCivy bol Rinuccio pol-
ského tenoristu Alexandra Pinderaka.
Divadla hrajuce v prekladoch nie st v nemec-
kej jazykovej oblasti neobvyklé. Viedenska
Volksoper sice nekopiruje ,,laboratérium® typu
berlinskej Komickej opery, no o svojho divaka
bojuje Cestne a zda sa, Ze aj uspesne.

Pavel UNGER

Giacomo Puccini: Pldst, Gianni Schicchi. di-
rigent: Enrico Dovico/rézia: Robert Meyer/
scéna a kostymy: Christof Cremer/sdlisti: Ma-
ida Hundeling (Giorgetta), Alik Abdukayumov
(Michele), Michael Ende (Luigi), Martin Win-
kler (Gianni Schicchi), Bernarda Bobro (Laure-
tta), Alexander Pinderak (Rinuccio)/premiéra
26. 2. 2011, Volksoper, Wien, navstivené pred-
stavenie 6. 3. 2011
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Aktuality

Umelecké vedenie Welsh National Opera
preberie v septembri novy $¢f, ktorym sa sta-
ne svetoznamy rezisér David Pountney. Jeho
vztahy s opernym domom boli v minulosti vel-
mi tizke a plodné. Rezisér tu vytvoril mnozstvo
velmi Uspesnych inscenécii. Pountney okrem
toho spolupracoval v predoslych rokoch i so
Skétskou operou a Anglickou narodnou ope-
rou. Zastupcovia Waleskej ndrodnej opery
ponukli Pountneymu kontrakt na pit rokov.
Zdoraznili jeho vysoké umelecké kvality, z
ktorych bude, tak ako v minulosti, operny dom
profitovat. Pountney umelecky viedol v predo-
Slych rokoch i znadmy letny operny festival v
rakaskom Bregenzi. Svoje nové pdsobisko po-
vazuje za velmi perspektivne a kvalitné a chce
sa s nim vyrazne presadit v celoeurépskom
kontexte.

Mestské historické muzeum v Lipsku ziska-
lo zo sukromnych zdrojov vzacne materialy
viaZuce sa k zZivotu a tvorbe Felixa Mendels-
sohna Bartholdyho. Ako uviedol riaditel mu-
zea Volker Rodekamp, ide o nesmierne cennt
a obsiahlu zbierku. Predstavuje ju okolo tristo
autografov, z ¢oho jednu tretinu tvoria auten-
tické materialy samotného skladatela a dvesto
listov od znamych osobnosti vtedajsej doby.
Dokumenty vrhajua nové svetlo na genidlneho
skladatela, ktory bol povazovany za pomerne
uzavretého ¢loveka, obmedzujtceho svoje za-
ujmy na hudobny svet a vlastnu tvorbu. Nalez
ma napomoct novému, objektivnejSiemu a
bohatSiemu pohladu na tato velka osobnost
nemeckej romantickej hudby.

Erik Satie, jedna z najosobitejsich postav pa-
rizskeho hudobného a umeleckého Zivota na
prelome storoc¢i, mal nesporne velky zmysel

pre humor i recesiu. Za akysi hudobny Zart
mnohi povazuju i jeho kompoziciu s ndzvom
Vexations (Trapenia). Ide o konciznu sklad-
bicku pozostavajucu z jednoduchej témy a
dvoch varidcii, ktoré sa v§ak maja opakovat
840-krat! Tato kuriozita sa dostala na verej-
nost azZ po autorovej smrti. Skuto¢ne zna-
mou sa v§ak stala az po uvedeni skladatelom
Johnom Cageom v roku 1963. Ostatné pred-
vedenie diela sa uskutocnilo v Zrkadlovej
sieni ,,Clarchens Haus“ v Berline 27. marca t.
r. a zacalo sa 0 5.55 h rano. V hudobnom ma-
ratone sa vystriedalo mnozstvo u¢inkujucich,
medzi nimi napriklad i svetoznamy dirigent

E. Satie [foto: www.pointscommuns.com] |

a klavirista Daniel Barenboim. Objavit sa mal
i dalsi prominent Simon Rattle, ktory sa vSak
na posledna chvilu ospravedlnil, zatial co
velky Alfred Brendel, ktory musel podstupit
v tom case operaciu v Londyne, telefonoval
hned, ako sa prebral z narkézy, a informoval
sa, ako koncert pokracuje.

Svetoznamy americky dirigent James Levine
sa od 1. septembra t. r. vzda postu $éfdirigen-
ta slavneho Bostonského symfonického or-
chestra. Podla dennika Washington Post nie
je toto rozhodnutie prekvapujuce, nakolko
Levine trpi vaznymi zdravotnymi probléma-
mi a pre ne uz musel odriect viac nez polovi-
cu planovanych koncertov. Levine je §éfom
bostonského orchestra od roku 2004. V su-
Casnosti stale zastava funkciu hudobného
$éfa Metropolitnej opery v New Yorku, kde ho
¢aké najblizsie velmi naro¢ny projekt Wagne-
rovej tetraldgie Prsteri Nibelungov v rézii Ro-
berta Lepagea.

Najvicsi hudobny festival naSich zapadnych
susedov Prazska jar sa zac¢ne uz 12. méja a
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potrva do 4. juna. Svojmu publiku pontkne
skutoc¢ne pestry a kvalitny program, ktorého
najvacsimi hviezdami buda San Francisco
Symphony s Michaelom Tilsonom Thoma-
som a Christianom Tetzlaffom, New York
Philharmonic so sélistkou Lisou Batiashvi-
liovou, Robert McDuffie s Prazskou komor-
nou filharméniou, Thomas Quasthoff, The
Hilliard Ensemble a samozrejme Berlinski
filharmonici so Simonom Rattleom. Festival
zacina tradi¢ne predvedenim Smetanovho
cyklu Md vlast, jeho vynimo¢nym interpetom
vSak tohto roku bude Symfonicky orches-
ter jubilujuceho Prazského konzervatdria
pod taktovkou Jiftho Bélohlavka. Osobitné
miesto v programovej Struktire festivalu ma
celkom prirodzene jubilujuci Gustav Mahler.
Vynimo¢nym podujatim je Infernal Comedy s
Johnom Malkovichom alias rakuskym sério-
vym vrahom. Spoluautormi tohto zvlastneho
predstavenia v Dvorakovej sieni prazského
Rudolfina st rezisér Michael Sturminger a
dirigent Martin Haselbock.

Jedna z velkych osobnosti slovenskej hudby
dirigent Ondrej Lenard sa stane od septem-
bra 2011 novym §éfdirigentom Symfonic-
kého orchestra Ceského rozhlasu v Prahe.
Zmluva ho bude viazat s telesom az do roku
2014. Dirigent mal s orchestrom i doposial
¢ulé kontakty, opakovane s nim hostoval
napriklad na smetanovskom festivale v Li-
tomysli. V prebiehajucej sezone sa aktualne
predstavil s telesom v aprili s Mahlerovou
3. symfoniou. Ondrej Lenard v sucasnosti ob-
novil tiez spolupracu s Operou SND v Brati-
slave. V minulosti stal na ¢ele tak Slovenskej
filharmonie, ako i Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu v Bratislave.

(k)
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1933-1945

Antonin MATZNER

Po vypuknuti nové hospoddrské krize se nad volnomyslenkadrskou
atmosférou Vymarské republiky s jeji glorifikaci hédonismu, nevdza-
nosti a homosexuality zacalo viditelné smrdakat. Zatimco ulici
oviddly ,hnédé kosile” z uitocnych oddilii SA (Sturmabteilung) a je-
Jich soukmenovcti v erném z ochrannych oddilii SS (Schutzstaffel),

Jazz a Europa XV.

Jazz a totalita: Jazz pod hdkovymi kriZi

které se oteviené proménily v tiderné bojivky a ndstroje NSDAP (Naciondiné
socialistické délnické strany Némecka) v jejim zdpase o moc, uvniti* bezpoctu kavdren, bard pro lesbicky, transvestity
a v dalsich podezrelych lokdlech s podobnou klientelou se pordd jesté tancilo za doprovodu excentrickych jazz bandii.

Kabaret: zrcadlo doby

Doba soumraku nad nekone¢nymi radovan-
kami predchozi dekady se otiskla do povidko-
vého souboru Goodbye to Berlin a novely Mr.
Norris Changes Trains z pera britského autora
Christophera Isherwooda, prozivajiciho tuto
vzru$enou dobu piimo v Berliné. Jeho krajan,
dramatik John Van Druten z nich vytéZil o tfi-
cet let pozdéji latku k divadelni hie I Am a Ca-
mera, které se v roce 1966 dostalo muzikalové
podoby pod nazvem Cabaret.'V jeho fascinu-
jict filmové verzi z roku 1972 jakoby ozila o
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silvestrovské noci 1929 a v dalsich dnech plat-
na némeckych expresionistd Georga Grosze a
Otto Dixe s vyjevy z bizarniho svéta no¢nich
tabarinti a pomyslného berlinského Kit Kat
Klubu v predvecer uchopeni moci nacisty. Pes-
trou spolecnost roztodivnych zhyralcti kolem
stolkli v parteru s kontaktnimi telefony vital
navstévniky z jevisté v tloze konferenciéra las-
civni hermafrodit s ordinérn¢ nali¢enou tvari a
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napomadovanymi vlasy s damskym jazzban-
dem za zady, anglickou zpévackou a nezbytny-
mi girls. Do kazdodenniho otviraciho ritualu je
vuvodnich sekvencich filmu zamontovana scé-
na z peronu berlinského Anhaltského nadrazi,
spisovatelem, hledajicim ve mésté inspiraci
k nové knize. Po milostné romanci se zpévac-
kou z Kit Kat Klubu nakonec z Berlina odjizdi
poté, kdy je surove zbit soukmenovci némecké-
ho pritele, z néhoz se mezitim vyklubal fanatic-
ky nacista. Opusténa Sally sice stale jesté zpiva
rozvernou pisen o tom, ze ,,Zivot je kabaret®,
nicméné¢ obvyklé konstatovani konferenciéra
»Show skoncila“ miti uz ke skute¢nym udalos-
tem venku.

Adolf Hitler riSskym kanclérem

Na konci ledna 1933 se kone¢né dockal vy-
snéného postu riSského kanclére muz, ktery
dlouhodobé¢ sliboval Némctim odstoupeni od
Versaillské smlouvy, zménu katastrofalni hos-
podarské situace, ocisténi zem¢ od zidobolSe-
vickych elementii a pozvednuti Rise do pozice
svetové velmoci. Okamzité s Hitlerovym nastu-
pem se zacalo odvijet nepretrzité klubko nej-
ruznejsich narizent, restrikei a posléze zakona,
které mély vytésnit novému rezimu nepohodIné
osoby z podilu na hospodarském a viibec verej-
ném zivoté. Po necelych dvou mésicich nacis-
tické vlady byl v breznu 1933 ztizen v Dachau
u Mnichova prvni z koncentra¢nich tabort
pro ,,nepratele statu®“. V hantyrce NSDAP to
znamenalo komunisty, socialni demokraty, ale
také Romy, Svédky Jehovovy, homosexudly a
v neposledni fadé Zidy. Pravé mezi nimi zna¢na
¢ast patfila k nejzndméjsim politickym odpur-
cim nového rezimu. Neékolikaletd Hitlerem
inspirovana antisemitska kampan pokracovala
1. dubna 1933 bojkotem zidovskych obchod-
nikd, Zivnostnikd, pravnikd a 1ékart. O tyden
pozdéji vesel v platnost zakon o obnoveni tred-

nického stavu (Gesetz zur Wiederherstellung
des Berufsbeamtentums), ktery legalizoval pro-
pusténi neérijskych, komunistickych a dalsich
pro nacisty nespolehlivych trednikli ze statni
spravy. Proces ,,0¢iStovani“ vyvrcholil v zari
1935 vyhlaSenim norimberskych zakont o f{s-
ském obcanstvi a ochrané némecké krve a cti,
které zbavily Zidy veskerych obéanskych prav.
V zivoté hlavniho mésta fiSe byla tato opatie-
ni zvlasté citelna, nebot z priblizné pil milio-
nu némeckych Zidu jich pred rokem 1933 asi
170000 zilo v Berlin¢. Mezi prvnimi uprchliky,
kteri spésné opoustéli Berlin a dalsi némecka
meésta, byla fada $pickovych Zidovskych kapel-
nikd a ¢lent tane¢nich orchestrii. Diky americ-
kému obcanstvi k nim patfil i veteran mezi diri-
genty velkych némeckych tane¢nich orchestr
Julian Fuhs (1891-1975). Odchovanec kla-
virniho oddéleni Sternovy konzervatore odeSel
na konci prvni dekady 20. stoleti do USA, kde
setrval v tésném doteku s tamni zdbavni hud-
bou 14 let a po navratu do rodného Berlina
tidil velky orchestr Charellovy prvni vypravné
revue An Alle! uvadéné v sezoné 1924-1925
v Grosses Schauspielhausu. Nasledné s nim
hral v kavarné hotelu Eden, v tane¢nich pala-
cich Am Zoo, Femina a Mercedes a neziidka
pry béhem jednoho vecera vystridal tii angaz-
ma. Na deskach Fuhsova orchestru na znac-
kach Homocord, Vox, Beka, Odeon, Electrola
¢i Ultraphon byly zastoupeny ptivodni americ-
ké tituly véetné znamého Black Bottom Stomp
Jellyho Roll Mortna (v ponékud kuriézni slow-
foxové uprave, 1926) a v roce 1927 natocil va-
bec prvni evropskou verzi originalni Grofého
upravy Gershwinovy Rhapsody in Blue s Mis-
chou Spolianskym na piano. Po opusténi Berli-
nav roce 1933 pisobil prechodné v Rakousku
a Ceskoslovensku, odkud jesté pied vznikem
Protektoratu odesel opét do Statl, kde pozdéji
zemiel v Miami Beach.

Kupodivu se ale ani po vynuceném odchodu
téchto hudebnikd jazzovy naboj ze hry orches-
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trli angaZovanych v zabavnich podnicich (ne-
zfidka navs$tévovanych samotnymi pohlavary
rezimu) zcela nevytratil a to i navzdory tomu,
Ze novi mocipani usilovali o potlaceni vSech
svobodomyslnych projevli oznacovanych v na-
cistické terminologii za ,,tipadkové a dekadent-
ni“ véetné jazzu.

Pod komandem Risské hudebni komory

Reichsmusikkammer (RMK) byla jednou z
Sesti samostatnych sekci Reichskulturkam-
mer (RKK), zabyvajici se specialné hudbou.
Pocatecni spontanni iniciativy ¢lenit NSDAP
¢i jednotek SA a osobni horlivost jejich zfana-
tizovanych stoupencti pii uplatiiovani nacis-
tické ideologie v oblasti uméni si brzy vyzadaly
ziizeni specidlnich aradd, které mély ridit a
usmernovat jednotnou kulturni politiku statu
ptimo z centra. Pro boj se ,,zvrhlym uménim*
(Entartete Kunst) byla v rdmci Goebbelsova
ministerstva pro lidovou vychovu a propa-
gandu ustavena 22. zai{ 1933 coby stfechova
organizace RKK. Generdlnim feditelem byl
jmenovan byvaly Zurnalista a editor nechval-
né proslulého nacistického platku Volkischer

THESE
FOOLISH
THINGS
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Beobachter Hans Hinkel. Prvnim prezidentem
jeji hudebni sekce RMK byl nejrenomované;jsi
z tehdejSich némeckych skladatel Richard
Strauss, rezignujici na tuto funkci v ¢ervenci
1935, kdy na jeho misto nastoupil oteviené
pronacisticky zapaleny druhotady dirigent
Peter Raabe, ktery uz predtim d¢lal Straussovi
asistenta. Prisnou registraci profesionalnich
hudebnika vyloudila nejdiive z hudebniho zi-
vota v Risi vSechny rasové nevhodné osoby,
které se nemohly prokazat radnymi doklady
o arijském ptivodu (Ariernachweis), zavedla

kontrolu nad hostujicimi hudebniky z jinych
evropskych zemi, ktefi se museli podridit je-
jim instrukcim, zverejriovala seznamy neza-
doucich autort i jednotlivych dé¢l (nezbytnou
pomiickou vsech ,kulturtrigert“ v Risi byl
referenty tohoto Ustavu zpracovany Lexikon
der Juden in der Musik).

Pres prisny dohled RKK a ji podiizenych sekci
pti zavadeni prislovecného ,,némeckého po-
radku® do kulturniho zivota zemé pribézna
infiltrace némeckému duchu cizimi podnéty
podezielého ¢i primo ,,nedrijského ptvodu®
pokracovala nadale. Relativné nejrychleji se
rezim diky centralnimu rizeni vyrovnal s tou-
to ,,krasser und perverser Hotmusik® v roz-
hlasovém vysilani. Bezprostfedné po zrizeni
Reichs-Rundfunk-Gesellschaft vyhlésil 12. ij-
na 1935 jeji $¢f Eugen Hadamovsky: ,,Dnesnim
dnem vyhlasSuji konecny zdkaz negerského jazzu
ve vysildni némeckého rozhlasu.“> Nicméné i
poté mohlo priblizné osm miliond némeckych
koncesionarti prijimat vysilani zahrani¢nich
stanic. Vedle sobotnich rozhlasovych preno-
st z parizského noc¢niho klubu Ches Florenz
(hrali zde cernossti jazzmani Benny Carter
nebo Bill Coleman) byly zvlasté oblibené relace
londynského BBC s britskymi swingovymi or-
chestry vedenymi prevazné zidovskymi kapel-
niky (Bert Ambrose, Joe Loss, Ray Noble, Lew
Stone), kteti se uplatiiovali také ve vysilani uz
tehdy mimotadné vykonného Radia Luxem-
burg (po Moskvé tdajné nejsilnéjsiho vysilace
v Evropé). Kviili komer¢nim z4jmtm jednot-
liveti ¢i spolecnosti vlastnika ¢etnych gramofo-
novych firem nebyly pfili§ tspesne ani pokusy
oktrojovat ideologické zretele také v této oblas-
ti. Na trhu byla stale volné dostupna licen¢ni
vydani americkych jazzovych desek. Prestoze k
1. dubnu 1938 bylo s okamzitou platnosti vy-
déano natizeni stdhnout veskeré desky hudeb-
nikd nearijského plivodu z némeckého trhu a z
katalogt zmizely napt. snimky Zidovského kra-
le amerického swingu Bennyho Goodmana,
reklamni letaky spole¢nosti Brunswick jesté v
¢ervenci a srpnu 1939 stale nabizely nahravky
dalsiho zidovského swingového klarinetisty
Artieho Shawa (Arthura Arshawského) spo-
le¢né s deskami ¢ernych jazzmant Billie Holi-
dayové, Duka Ellingtona, Teddyho Wilsona a
vokalnfho kvarteta Mills Brothers.>

Swing tanzen verboten

Jeste komplikovanéjsi pomery panovaly v jen
stézi kontrolovatelné dzungli Zivych produk-
ci, zejména v pripadé kazdodenniho provozu
mnozstvi zabavnich podnikd, které se tésily
nepomijejicimu zajmu navstévnikad, prestoze
s vypuknutim valky byl zahy aredné zakazan
tanec. K nepiehlédnutelné situaci prispé€la
také skutecnost, ze fada hudebnikli zacala
opatrovat tituly problematickych skladeb né-
meckymi krycimi tituly. Handyho St. Louis
Blues tak figurovalo v seznamech povinné
predkladanych skladeb pti verejnych pro-
dukcich jako Lied vom Blauen Ludwig, Willi
Stanke s orchestrem oznacil LaRocciv Tiger

| jAZZ

Rag na etiketé desky jako Schwarzer Panther.
Pozdgji prejali spontanné tuto praxi také jejich
kolegové na vSech Némci obsazenych uze-
mich. V povidkovych a romanovych stylizacich
Josefa Skvoreckého z obdobi Protektoratu vy-
stupuje napt. Handyho slavné blues jako Pisert
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0 Resetové Lhoté, Riverside Blues ¢erno$ského
kornetisty Kinga Olivera dostalo nevinny kryci
pseudonym Na plovdrné a z Tiger Ragu se stal
kvapik Splasil se ndm byk.

Kdyz byl zidovskym hudebnikiim znemoznén
vykon povolani, novymi idoly se staly napt. or-
chestry Hanse Rehmstedta, Otto Stenzela nebo
Oskara Joosta, zformovany z¢asti z byvalych
¢lenti Fuhsova ansdmblu. Prvni z nich nejrych-
leji zareagoval mj. na Cerstvou tane¢ni novinku
z Londyna ,,lambeth walk®, kterou uvedl pouhy
rok po jejim vzniku na némecké parkety diky
bestsellerové nahravce In Lambert's Nachtlo-
kal se zpévakem Rudim Dreyerem (Electrola,
1938). Otto Stenzel, jehoz domovskym putso-
bistém byla revualni scéna Scala, ziskal rychlou
popularitu zvlasté zasluhou zdarilych desek,
na kterych doprovazel legendarni rakouskou
kabaretni zp&vacku a pozdéjsi hollywoodskou
herecku Gretu Keller (1903-1977). Rov-
néz v Praze pred prichodem do Berlina ¢inna
umeélkyné interpretovala krom¢ ptvodniho
némeckého, prevazné Sansonového repertoaru
vyte¢nou angli¢tinou také klasické americké
evergreeny (Blue Moon, Stormy Weather, 1935,
These Foolish Things, 1936). V lednu 1938 —
necelé dva mésice po vzniku slavné nahravky
Andrews Sisters — nahrala Greta Keller v Lon-
dyné prvni evropskou coververzi pamatného
kabaretniho popévku Bei mir bist du schoen,
jehoz plivodni verSe Jacoba Jacobse v jidi§ »
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> upravili do angli¢tiny zidovsti autoti Sammy
Cahn a Saul Chaplin, pticemz i tato jeji deska
byla béZn¢ distribuovana v Némecku. Treti ze
zminéné trojice kapelnikt — z hudebnické rodi-
ny z Alsaska pochazejici houslista, klarinetista
a saxofonista Oskar Joost (1898—1941) — sta-
nulv ¢ele vlastniho tane¢niho orchestru uzjako
Sestadvacetilety mladicek, od roku 1930 s nim
byl angazovan v hotelu Eden a sou¢asné na-
hraval pro firmy Palls, Kristall (pro jeji poboc-
ny label Woolco mimochodem nahrél v roce
1932 se zpe€vakem Paulem Dornem dspéSnou
desku s Vackovou Cikdnkou), Telefunken (na
etiketu Ultraphonu) a po prichodu nového re-

Zimu pro Grammophon (na znacku Polydor).
K rychlému startu k postaveni prominentniho
némeckého tanec¢niho orchestru pomohlo Jo-
ostovi ¢lenstvi v NSDAP (vstoupil do jejich fad
uz v dubnu 1933) a aktivni spoluprace na orga-
niza¢ni ¢innosti RMK. V duchu jich direktiv se
snazil vytvorit ze svého télesa prototyp nového
vzorového orchestru némecké tane¢ni hudby.

Charlie

and his

Orchestra

Nazi
Propaganda
Swing
1940 - 1945
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[ poté nadale zaméstnaval jazzove orientované
hrace (trumpetistu Kurta Hohnebergera, pia-
nistu a aranzéra Franze Miicka) a nékteré jeho
nahravky americkych §lagra si uchovavaly pres
sofistikované tpravy slusny swingovy standard
(Porterovo I've Got You Under My Skin, 1937).
Kdyz byl v roce 1940 povolan na frontu, pie-
vzal vedeni orchestru Rudi Juckeland, zatimco
Joost nadale komponoval pro armadni jednot-
ky. Po nékolika zranénich na vychodni fronté
zemfel v kvétnu 1941 v berlinské nemocnici.

Hustou siti omezeni i vyloZenych zakaz rela-
tivné uspéSné proplouvaly také dalsi tanecni
ansambly Petera Kreudera, Heinze Wehnera,
Franze ,Teddyho“ Kleindina
a Willyho Stecha. Nejstarsi
z této Ctvefice Peter Kreuder
(1905-1981) prosel dtikladnou
prapravou koncertniho klavi-
risty, dirigenta a skladatele na
$pickovych némeckych hudeb-
nich ustavech (byl mj. zakem
mistrovské kompozi¢ni tiidy
Ferruccia Busoniho na berlin-
ské Akademie der Kiinste). Leh-
ké muze se prilezitostné vénoval
uz od studentskych let. Od roku
1926 postupné zastaval v Ber-
lin€ funkce hudebniho feditele
Rudolf-Nelson-Theater, Max-Reinhardt-Biih-
nen a Falkenbergova Schauspielhausu v Mni-
chové. S nastupem zvukového filmu se v ném
uplatnil jako vyhledavany skladatel a zaroven
vystupoval i nahraval s vlastnimi orchestry.
V roce 1932 uskute¢nil v mnichovském Ode-
onu prvni velky jazzovy koncert, o rok pozdgji
doprovazel v Parizi Marlene Dietrichovou na
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deskach francouzské filidlky Polydoru s malym
studiovym souborem vynikajicich americkych
barevnych jazzmant s trumpetistou Arthurem
Briggsem a pianistou Freddym Johnsonem
(mj. ve vlastni skladbé Wo ist der Mann?) a rov-
néz natacel s Gretou Kellerovou. Témér neuve-
ritelné zni vycet aktualnich americkych slagra
swingové provenience, které Kreuder nahral
v Némecku v letech 1935-1939, mezi nimiz
bylo tolik skladeb prokazatelné ,,neérijského*
pavodu: I'm Goin‘ Shoppin' with You (1935),
Caravan, Solitude, Let's Call the Whole Thing
Off, Shall We Dance? (1937), Somebody's Thin-

king of You Tonight (1939) aj. Nakonec ovsem
i Kreuder béhem skandinavského turné svého
orchestru emigroval v roce 1939 do Svédska,
odkud byl pozdé&ji nedobrovolné repatriovan
zpét do Némecka. V omezené mire se mohl
podilet alespon na nahravani filmovych sound-
trackd. Kdyz po vybombardovani ateliéra Ufa
v Babelsbergu byla tato vyroba prenesena do
Prahy, svym vlaznym postojem k nacismu zna-
my Kreuder se pratelsky stykal s ¢eskymi hu-
debniky a nahraval zde mj. s Jitinou Salacovou.
Do kontaktd s ceskym prostiedim se na sklon-
ku zivota dostal i jiny uspé$ny némecky ka-
pelnik této éry Heinz Wehner (1908-1945).
V dobé Hitlerova néastupu k moci mu bylo
pétadvacet a hral v tanc¢irné Tabaris v Diissel-
dorfu. Zahy presel s vlastni Sesti¢lennou sku-
pinou do berlinského Ritz-Baru a zanedlouho
uz stanul v ¢ele velkého firemniho Telefunken-
-Swing-Orchester. Také mezi jeho nahravkami
figurovaly americké jazzové skladby jako Bugle
Call Rag z repertoaru New Orleans Rhythm
Kings (1936) s vyuzitim riffové techniky ziej-
mé ovlivnéné cerstvym snimkem orchestru
Bennyho Goodmana, Swingin' the Jinx Away
z Porterova filmového muzikalu Born to Dance
s Wehnerovym anglicky nazpivanym refrénem
(1936) a dokonce Aun't Hagar Blues ¢ernos-
ského skladatele W. C. Handyho (1938) nebo
rovnez zpivand pisen Dorotky Over the Rain-
bow z jiného slavného muzikalu The Wizard of
Oz (1940) zidovskych autorti Harolda Arlena
(vlastné Hymana Arlucka) a textare E. Y. Har-
burga (Isidore Hochberga). Soubézné uéinko-
val Wehnertv big band v oblibenych tane¢nich
kavarnach Berolina a Femina. Po siatku s
Elfriede Scheibelovou, majitelkou nejvyhlase-
néjsiho berlinského tane¢niho palace Delphi,
pyS$niciho se uz tehdy telefony nainstalovanymi
na vSech stolech kolem parketu, se stal jako do-
movska kapela zdejsi hlavni atrakci. Na sklon-
ku stejného roku 1941 byl Wehner ustanoven
vedoucim orchestru Wehrmachtu, pridéleného
k Soldatensender v okupovaném Oslu, kde mj.
doprovazel Sansoniérku Lale Andersenovou,
ktera v roce 1939 proslavila pisen Lili Marleen.
Odtud byl prevelen na vychodni frontu, kde
byl spatien jesté v lednu 1945 pti bojové akci
u polského Gorzéwa. Podle nékterych prame-
nl nahral kratce predtim v Praze své posledni
snimky s orchestrem Karla Vlacha (oficialné
byl prohlasen za mrtvého az vroce 1958).

S Wehnerem obcas hostoval o Sest let mladsi
solista orchestru v Némecku dlouhodobé pti-
sobiciho Svycarského houslisty a saxofonisty
Teddyho Stauffera, klarinetista a altsaxofo-
nista Franz ,;Teddy* Kleindin. Po odchodu
ze Staufferovych Original Teddies zformoval
v 1ét€ 1941 vynikajici vlastni trio a kvarteto,
s nimiz bezprostfedné natocil pro Telefunken
nékolik vyjimecné zdarilych swingovych snim-
ki v duchu goodmanovskych comb s impro-
vizatnim vkladem italského pianisty Prima
Angeliho a nejlepsiho némeckého jazzového
bubenika tohoto obdobi Freddieho Brocksie-
pera. Po vélce az do odchodu do dtchodu
v roce 1969 byl Kleindin leadrem saxofonové
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sekce tane¢niho orchestru Bavorského rozhla-
suv Mnichove.

Pianista a skladatel Willi Stech (1905-1979)
zarocil uz v Cervenci 1933 ¢lenstvi v NSDAP
k ziskani postu hlavniho odborného referen-
ta nové ziizeného Deutschlandsender a diky
tomu ziskal k uplatnéni vlastnich hudebnich
aktivit svrchované postaveni v jeho vysilani.
V pristim roce zalozil spole¢né s Haroldem M.
Kirchsteinem (newyorskym rodakem ze smi-

HEINZ WEHNER
n W15, Kurfurstendamm 176
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Seného francouzsko-némeckého manzelstvi),
byvalym banjistou a kytaristou orchestru Bély
Dajose combo Die Goldene Sieben, které mélo
byt pod osobnim patronatem ri§ského minist-
ra propagandy Josepha Goebbelse — obdobné
jako v pripadé orchestru Oskara Joosta — dalsi
modelovou skupinou nového némeckého jazzu
a moderni tane¢ni hudby. Rovnéz Zlata sedma
vedle ,,vzorového“ repertoaru némeckych au-
tord nahravala pro firmu Electrola (neziidka
v rozsireném obsazeni) prilezitostné i prevza-
té americké skladby, zpravidla ve spole¢nych
upravach Stecha a Kirchsteina. V pribéhu
roku 1937 tak vznikly napf. ryze instrumen-
talni verze zminéné Swingin' the Jinx Away a
dokonce Handyho slavné St. Louis Blues s im-
provizovanymi soly klarinetisty Ernsta Holler-
hagena, trumpetisty Kurta Hohenbergera a
trombonisty Willyho Berkinga. Uplatriovala
se také pfi nahravani filmovych soundtrackd,
z nichZ stoji za zminku zejména Kirchsteinova
hudba k rezimem protezovanému Spionazni-
mu filmu Zrddce (Verrdter) s Lidou Baarovou,
ktery musel byt v Ceskoslovensku kvili vyloZe-
n¢ pronacistickému postoji stazen z distribuce.
Zatimco Kirchstein se po roce 1937 vratil do
USA (pod jménem Henri René byl jako hu-
debni rezisér, aranzér a dirigent ¢inny ve spo-
le¢nosti RCA Victor a zemrel az v roce 1993
v texaském Houstonu), Stech #idil po rozpadu
Sedmicky novy Tanzorchester des Deutsch-
landsenders. Také mezi jeho snimky z prvnich
véleCnych let lze prekvapivé nalézt americka
swingova ¢isla jako CarmichaelGv Star Dust,

pozd¢jsi znélku Armstrongovych povalecnych
All Stars When It's Sleepy Time Down South
nebo evergreen Lover, Come Back to Me Zi-
dovského skladatele madarsko-amerického
ptvodu Sigmunda Romberga. V tnoru 1944
byl Stech s dosavadnim vedoucim salénniho
orchestru berlinského hotelu Esplanade Bar-
nabasem von Gézym ustanoven dirigentem
velkého Deutschen Tanz- und Unterhaltungs-
orchester, sidliciho v Praze. Posledni nahrav-
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ky natocili je$t€ v inoru 1945. Po osvobozeni
Prahy byl zde Stech kratce véznén, ale pozdéji
byl znovu aktivni na hudebni scéné ve Spolko-
vé republice, kde zemriel v roce 1979.

Jazz jako zbran nacistické propagandy

K nejzajimavej$im kapitolam dé&jin némecké
zabavni hudby vale¢nych let patfilo jeji vyuZiti
coby néstroje oficialni nacistické propagandy.
Neskute¢nym vrcholem rezimniho pokrytectvi
a prikladem uplatiiovani metody dvojiho met-
ru vici zidobol$evicko-negerskému jazzu bylo
v roce 1940 pod Goebbelsovym dohledem a s
prispénim ministra zahrani¢i von Ribbentro-
pa ztizeni specialniho studiového jazzového
télesa, které vyuzivalo americky swing k pro-
pagandé ve vysilani némeckého rozhlasu do
zahranici. Zformovalo se z ¢lenti byvalého ta-
nec¢niho orchestru Lutze Templina a svym zp(i-
sobem se jednalo o velky mezinarodni all star
band, ktery byl predobrazem pozdéjsiho zna-
mého big bandu Francyho Bolanda a Kennyho
Clarka z 60. a 70. let. Vedle nejlepSich némec-
kych jazzmand jako trumpetisty Charlyho Ta-
bora, trombonistti Willyho Berkinga a Ferriho
Juzy, saxofonisty Eugena Henkela ¢i bubenika
Fritze ,,Freddyho“ Brocksiepera (navzdory
tomu, Ze jeho matka byla tureckd Zidovka)
v ném hral skutecny vykvét tehdejsich evrop-
skych hudebniki: napt. italsky trumpetista
Nino Impallomeni a pianista Primo Angeli,
Belgi¢ané Benny de Weille na saxofon a Josse
Breyre na trombon, arménsky kytarista Meg
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Tavelian a dalsi. Hvézdou orchestru byl zpévak
Karl ,,Charlie* Schwedler, podle jehoZ pre-
zdivky bylo téleso oznacovéno v rozhlase jako
»Charlie and his Orchestra®“ (nékteré snimky
byly anoncovany také pod pseudonymem ,,Bru-
no and his Swinging Tigers*).

Repertoar orchestru tvorily americké stan-
dardy i aktualni swingové hity s pozméne-
nymi texty, ve kterych Charlie perfektni an-
glictinou karikoval predstavitele spojenecké
aliance, hlavné Churchilla a Roosevelta (pred
valkou byl Schwedler zaméstnancem ame-
rické sekce v Ribbentropové ministerstvu
zahranici). Pod hlavickou Deutsche Europa-
-Sender vysilaly némecké kratkoviné vysila¢-
ky do zahrani¢i od poc¢atku roku 1941 a v pra-
béhu dvou let produkovaly denné 147 hodin
v 53 jazycich, z nichz pfevaznou cast tvorily
anglické programy. Nejvétsi pozornost byla
vénovana poradim uréenym posluchac¢lim
na britskych ostrovech, mezi kterymi byly
pro vysilani Charlieho orchestru vyhrazeny
stfede¢ni a sobotni vecery. Nahrané snim-
ky nebyly verejné distribuovany a vychazely
pouze na pracovnich deskach pro potieby
jednotlivych lokalnich vysilacti, oznacenych
cervenou etiketou se zlatym logem mandoliny
zktizené s klarinetem. Z ptiblizné 90 nahra-
vek orchestru z obdobi kvétna 1941 aZ Gnora
1943 patii z hudebniho hlediska k nejpozo-
ruhodné&j$im Blue Skies, I'm Sending You the
Siegfried Line, Makin' Whoopee, Nice People,
Three Little Fishes, You're Driving Me Crazy
a na prvnim misté pravdépodobné St. Louis
Blues. Po masivnim bombardovani spojenec-
kymi silami byli hudebnici a spolupracujici
redaktori i nahravaci technici premisténi na
jih Némecka, kde jesté n¢jaky ¢as pokracovali
v ¢innostiv ramci Reichssender Stuttgart. Ze-
vrubnou historii orchestru v 8ir§im kontextu
nacistické rozhlasové propagandy se zabyva
kniha némeckych historikti Horsta J. P. Berg-
meiera a Rainera Lotze Hitler's Airwaves. The
Inside Story of Nazi Radio Broadcasting and
Propaganda Swing s prilozenymi reedicemi
originalnich nahravek na CD.*

Poznamky:

! Premiéra divadelni hry byla 28. 11. 1951 v Empi-
re Theatre na Broadwayi a muzikalu 20. 11. 1966
v Broadhurst Theatre na Broadwayi

2 Florian Steinbiss-David Eisermann: Wir ha-
ben damals die beste Musik gemacht. Der Spiegel
18.4.1988.

3 M. Zwerin: La Tristesse de Saint Louis: Jazz under
The Nazis. London-New York, 1985.

4 H. J. P Bergmeier/R. Lotz: Hitler's Airwaves. the
Inside Story of Nazi Radio Broadcasting and Propa-
ganda Swing. New Haven, 1997.
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Roman Janoska:
Chcem ukazat ludom to, v éom som vynimo¢ny

Pripravila Ladislava GAINES, foto: Patrick SPANKO

Huslistu Romana Jdnosku poznd na Slovensku len mdlokto, pritom neddvno dostal ponuku spolupracovat s vynikajiicim
latinskoamerickym klaviristom Michelom Camilom a na svetovych pddidch sa objavil po boku Bobbyho McFerrina alebo
Robyho Lakatosa. Dvadsatdvarocny umelec vedie medzindrodné jazzové kvarteto a ostdva nadalej verny aj , klasike”.

I Pochadza$ z muzikantskej rodiny, aké boli
tvoje hudobné zaciatky?

Rodic¢ia st muzikanti, mam troch starsich
bratov, ktorych som odmalic¢ka videl cvicit a
hrat na hudobnych néstrojoch. UZ v detstve
som si uvedomil, Ze sa chcem cely Zivot ve-
novat hudbe! Najviac ma zaujali husle a bol
to prave otec, ktory ma zasvitil do tajov tohto
nastroja. Ked som mal 4 roky, moje nadsenie
sivSimli aj rodic¢ia a jedny malé mi zaobstarali.
Neskor ma prihlasili do zakladnej umeleckej

Skoly, kde bol mojim pedagdégom pan Jozef
Hornak. V deviatich rokoch ma prijali na Kon-
zervatOrium v Bratislave ako mimoriadny ta-
lent do triedy Jozefa Kopelmana. Momentalne
Studujem na sukromnom konzervatdriu vo
Viedni v majstrovskej triede Pavla Vernikova.

I Napriek mladému veku si uz dosiahol znaéné
tspechy...

K tym najvacsim patri 1. miesto a absolutne
vitazstvo na sutazi Pre§porsky Paganini, kde
som ziskal titul Mlady PreSporsky Pagani-
ni, 1. miesto na sutazi Fidelio vo Viedni a 1.
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miesto na huslovej sutazi v nemeckom Strau-
bingu. U¢inkoval som na mnohych renomova-
nych festivaloch a absolvoval viaceré koncert-
né turné v mnohych eurdpskych krajinach,
Azii a Spojenych §tatoch.

I™ Studoval si klasickd hru na husliach. €o ta pri-
viedlo k jazzu?

Ked'som mal asi 7 rokov, spolu s bratom Fran-
tiSkom, ktory je v sucasnosti klaviristom v
kapele Robyho Lakatosa, sme doma objavili
nahravky Tria Oscara Petersona, Stéphana
Grappelliho... Od tej doby sme zili jazzom
kazdy den.

I® Minuld jeseii si sa zacastnil projektu
Jjazzplayseurope, na ktorom participovalo aj Hu-
dobné centrum. Co ti dala tato Géast?

Som rad, ze ma Hudobné centrum oslovilo,
bola to velmi pekna sktsenost, spoznal som
novych ludi, vynikajicich muzikantov, s kto-
rymi sa prijemne a lahko spolupracovalo.
Zoskupenie tvorilo Sest hudobnikov z Belgic-
ka, Polska, Franctizska, Holandska, Nemec-
ka a Slovenska, kazdy z nas priniesol vlastna
skladbu a mal moznost vlozit do projektu nie-
¢o unikatne, svoje. Boli to krasne chvile stra-
vené na pddiach, ktoré ostanti navzdy v mojej
mysli.

I™ Maji podobné projekty vyznam pre mladyjch
jazzmanov?

Vyznam maju, hlavne pre tych muzikantov,
schopnych prisposobit sa situécii, miestu a
ludom, ktorych vobec nepoznaju. Ak najdu
spolo¢nu re¢, ludsky i hudobne, ur¢ite ich to
obohati. Spoznaju nové miesta, zviditelnia sa,
anajma budu $tastni, lebo o tom je hudba!

I Kto z jazzovjch hudobnikov ta ovplyvnil
v tvojom smerovani?

Co sa tyka huslistov, na za¢iatku to bol spo-
minany Grappelli, tiez Jean-Luc Ponty, Didier
Lockwood a Roby Lakatos. Tieto osobnosti
si vazim a stale si ich rad vypocujem. Neskor
ma in$pirovali ,,dychéari®, pokasal som sa na-
podobniovat frazovanie a improvizacie trub-
karov alebo saxofonistov, Charlieho Parkera,
Cannoballa Adderleyho, Cheta Bakera, Milesa
Davisa, Johna Coltrana, Stana Getza, Joshuu
Redmana, Wyntona a Branforda Marsalisov-
cov... Po¢ivam aj klaviristov, Theloniousa

Monka, Counta Basieho, Oscara Petersona,
Billa Evansa, Keitha Jarretta, Chicka Coreu,
Herbieho Hancocka. Jazz m4 fantastickt his-
toriu a mnozstvo vplyvnych osobnosti. Je vel-
mi dolezité, aby sa jazzovy hudobnik zaujimal
o tradiciu a vypocul si aj starSie nahravky, aj
ked sa mnohi mladi muzikanti nazdavaju, ze
»j€ to uz staré“. V tomto sa jazz podoba Zivo-
tu: ked chce$ postavit dom, musi§ vybudovat
pevné zéaklady, a ked uz dom stoji, potom ho
mozes prerabat donekonecna.

I™ Ostava$ popri jazze nadalej verny klasickej
hudbe?

»Klasiku“ hravam odmalicka a budem sa jej
venovat cely Zivot. Je to pre mia velmi dolezité
najmé pre techniku, farbu ténu, artikulaciu
a podobne. Myslim si, Ze kazdy hudobnik by
mal ,,prejst klasikou®, nezavisle od toho, aké-
mu zanru sa venuje. Co sa tyka mojich obltibe-
nych skladatelov, pri relaxovani rad po¢tivam
hudbu z obdobia viedenského Kklasicizmu,
huslové koncerty Paganiniho, Mendelssohna
Bartholdyho, Cajkovského, Brahmsa... Pre
jazz hladam in8piracie hlavne v hudbe moder-
nistov, za vSetkych spomeniem Bélu Bartoka.

I® Mal si prilefitost zahrat si s osobnostami
svetového jazzu?

V Polsku som odohral spolo¢ny koncert s
Bobbym McFerrinom, taktiez som ucinko-
val s Birélim Lagrénom, Robym Lakatosom,
Joeom Zawinulom, Tonym Lakatosom... Na
festivaloch som sa stretol s osobnostami ako
Roy Hargrove, John Scofield, B. B. King alebo
Herbie Hancock, ktori si moju hru vypoculi.

I™ Ostava ti popri bohatej koncertnej &innosti ¢as

na Stiidium?
Niekedy je to velmi tazké. Nebudem tajit, Ze
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som mal viac problémov v $kole prave preto,
ze som na dlhsi ¢as musel odcestovat na tur-
né. Stadium je urcite dolezité, ale pre mia je
momentalne najdodlezitejSia moja hudobna
kariéra. Chcem ukézat ludom to, v ¢om som
vynimocny. Aktivne hranie a koncertovanie je
snom a cielom kazdého Studenta, vSetci muzi-
kanti chcti svojou hudbou robit ludi Stastnymi.

I Predstav nam svoje projekty a ansamble, v kto-
rych tcinkujes.

Prvym bolo jazzové kvarteto No Limit s
bratom FrantiSkom za klavirom, kontraba-
sistom Juliusom Darvasom a bubenikom
Ernstom Grieshoferom, ktoré som zalozil,
ked som mal 13 rokov. V pétnastich sme na-
hrali v Mnichove CD Homerun, vyhrali sutaz
Jazz an der Donau v nemeckom Straubingu
a zucastnili sa na viacerych jazzovych festi-
valoch. Dal%ou je ,,rodinna kapela“ Janoska
Quartet s nezvy¢ajnym ndstrojovym obsa-
denim dvoje husle a dva klaviry. Hraja v nej
moji bratia, huslista Ondrej, klavirista Fran-
tiSek a bratanec ,,Ferry* Janoska. Ide o pri-
jemné prepojenie jazzu s klasickou hudbou,
dokonca mame rozdelené ulohy: ja s bratom
FrantiS8kom zastupujeme jazz a Ondrej, ¢len
Viedenskej filharmonie, s Ferrym predsta-
vuju ,klasicka“ polovicu. Absolvovali sme
mnozstvo vystapeni, napriklad v rakuskej
televizii ORF v charitativnom programe
Licht ins Dunkel (Svetlo v tme), kde pozyva-
ju najvyznamnejSie hudobné osobnosti. Mi-
nuly rok bolo pre nés ctou vystupit na spo-
lo¢nom koncerte s violoncelistom Mischom
Maiskym a huslistom Julianom Rachlinom,
moderdtorom podujatia bol herec Roger
Moore. Rovnako ucinkujem v sedemclen-
nom Luis Bellano Project, ktorému §éfuje
moj najstarsi brat, spevak Arpad Janoska
(alias Luis Bellano), spolupracujem aj so

oP

Klaviristu
Michala Vanoucka

ueen: A Night at the Opera
(EMI/Parlaphone 1975)
Toto bola pre mia skola, ako je mozné
mat jednotny a neomylne rozpozna-
telny zvuk v takej rozmanitosti Stylov
analad. Rovnako ma Queen ovplyvnili
aj kompozicne, najma svojim citenim

.

spevackou Idou Kelarovou a jej Jazz Fame-
lija, bol som ¢lenom big bandu Vienna Art
Orchestra — mojimi kolegami tam boli Ju-
raj Barto§, Harry Sokal, Joris Roelofs a d.
Spomeniem eSte trio Breins Café s bratom
FrantiSkom a rakuskym kontrabasistom
Georgom Breinschmidom. Vydali sme al-
bum s nasimi apravami skladieb Ferencza
Liszta alebo dvojalbum/DVD s kompozi-
ciami Georga Breinschmida, v ktorych sa
stretavaju rozne zanre, od jazzu, klasickej
hudby, orientalnych inSpiracii az po vieden-
ské valciky.

I Aké mas plany do budiicnosti?

Minuly rok som dostal ponuku od vynika-
juceho klaviristu Michela Camila, ktory ma
pozval do New Yorku nahrat spolo¢ny al-
bum. Ten by sa mal realizovat koncom roka,
potom spolu planujeme svetové turné. Tiez

toho hrané s ohromnou lahkostou. Kombinacia Co-
reovych spoluhréacov bola pre mia spociatku zvlast-
na, ale nakoniec som jej tplne prepadol a toto CD
sa zaradilo medzi jedno z najpocivanejsich v mojich
jazzovych zaciatkoch.

ill Evans: You Must Believe in Spring

(Warner Bros. 1981)
Melodika a lyrickost tohto al-
bumu je absoltitne jedinecna
a neexistuje moment, kedy
by som na jeho pocivanie
nemal chut. Je to jeden z vr-
cholov klavirneho tria, v kto-
rom ide o hudbu a o city.

sa chystam vydat profilové CD v Hudobnom
centre a dufam, Ze sa to podari v roku 2011.
A ¢o je hlavné, hudbe sa chcem venovat tak
dlho, ako to bude mozné. N

Roman JANOSKA (1989) $tudoval hru na
husliach na Konzervatériu v Bratislave (mi-
moriadny Student, J. Kopelman) a na stikrom-
nom konzervatoriu vo Viedni (P. Vernikov). Je
laureatom viacerych domacich i zahrani¢nych
sttazi. Ucinkuje v réznych medzinarodnych
klasickych i jazzovych projektoch, ako sélovy
i komorny huslista sa predstavil po boku osob-
nosti ako R. Lakatos, B. McFerrin, B. Lagréne,
J. Zawinul... Vedie jazzové kvarteto No Limit
Janoska Quartet, je clenom tria Breins Café
kontrabasistu G. Breinschmida (s klaviristom
F. Janoskom) a Luis Bellano Project.

najma interpretacia Stiana Carstensena, ktory sam
hré na niekolkych nastrojoch (akordedn, banjo, gi-
tary, flauty ai.).

WeAreen B

eather Report: Black

Market (Columbia 1976)
Tento album som mal spolu s
Mr. Gone a Heavy
Weather nahrany
na jednej kazete ne-
tusiac, o patri kto-
rému albumu. Ale moj jednoznacny
zaujem o ttito hudbu tkvel v bohatom
rytme, melodike a svojskom Zawinu-
lovom zmysle pre harméniu a formu

pre vyvazenost foriem, ¢i uz jednotli-
vych skladieb alebo celych albumov.

hick Corea Elektric Band II:

Paint the World (GRP 1993)
Album plny skvelych kompozicii,
v ktorych st improvizacie velmi bliz-
ke kompozi¢nému materialu, okrem

tian Carstensen:

Farmer's Market
(Winter&Winter 2000)
Ohromujiica zmes balkan-
skych rytmov a melodiky
s rockovymi a jazzovymi
prvkami. Mimoriadnou je

(neopominajuc skvelé obsadenie v po-
vodnej zostave s \Waynom Shorterom,
Alexom Acufiom, Petrom Erskinom,
Jacom Pastoriom). V tejto hudbe sa
stierajui hranice medzi konciacou kom-
poziciou a zacinajlicou improvizaciou;
nic pre Stvorcekové myslenie...)

(mot)
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CO POCUVA

Nemam sluch, ale aj napriek tomu
som absolvoval klavir na LSU
v Novakoch, malom mestecku na
Hornej Nitre. Dodnes si pamatam
ocarujtice rozpravanie ucitela te6-
rie Eduarda Hrica o skladatelovi
Ludwigovi van Beethovenovi.
Prave toto rozpravanie o géniovi
a pocuvanie jeho symfonii z platni
ma k hudbe a k umeniu pripttalo
ovela viacej ako celé moje Stu-
dium na tejto Skole. Ucitela Hrica
som si vaZil za jeho odvahu. V ne-
dalekych Zemianskych Kostola-
noch hraval pocas bohosluzieb v
evanjelickom kostoliku na harmé-
niu. Byt ucitelom a zaroven hrat
v kostole bol za normalizacie v

hlbokom komunizme husérsky kusok. A prave tento pan objavil krasny
hlas i talent Petra Dvorského a priviedol ho do Bratislavy. Ja som prisiel
do mesta na Dunaji v roku 1971 studovat na stavebnu fakultu a dodnes
si pamatam prvii navstevu koncertu v Redute. Ked'sa priestorom zacali
niest zvuky slacikov a celého orchestra, moja dusa sa zrazu vzniesla do
vySok. Nespominam si uz, €o hrali, pamatam si len ten lahky pocit lietania
a velkého nadhladu. Pocas letnych prazdnin som bol ako vysokoskolak
na brigade v Prahe. Jedného vecera som sa dostal na zahradny koncert

v Bertramke, kde som pocul Linha Singers.
A znova sa to stalo, ,lietal” som nad vecer-
nou Prahou len tak, bez uzitia akejkolvek
drogy. Potom neskor sme chodili do Reduty
na Warchalovcov. Sala celkom stichla, nato
sa Bohdan Warchal nosom hlasno nadychol
a zacalo to Gizasné muzicirovanie a opat ten
opojny pocit vzletu, vznaania.

Vidy som miloval klasikov jazzu, najviac
Louisa a Ellu. Neskor, este za komunizmu,
som mal stastie byt na koncerte Bobbyho
McFerrina na jazzovych drioch v PKO. Bol
to sélovy vystup jedného herca, ktory hral
za cely orchester len tak, na svojom tele.
Atmosféra v sale bola neuveritelne ,husta”.
Don't Worry, Be Happy bol potom len po-
povy odvarik. Nieo podobné som nedavno
zazil takisto na ,jazzakoch" v PKO pri vystu-
peni Trombona Shortyho. To fiikanie napl-
no inSpiruje k velkym veciam.

Pred ¢asom som viedol fotografické dielne
na Letavach na hranici Gemeru a Malohon-
tu. Dodnes si pustam CD s pesnickami Maria
Lacka a jeho skupiny M.E.L.L. Podobny
nostalgicky pocit mam aj pri pocavani folku
Zuzky Homolovej. Je zaujimavé, Ze bala-
dickost jej piesni si oblubili aj moji Studenti,
niektori sa stali jej fanusikmi. Myslel som,
Ze oslovuje len moju generaciu, ale tesi ma,
7e som sa mylil. Okrem tychto ,kamoSov"” si
v ateliéri piistam Jaromira Nohavicu a v po-
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c¢o pociiva...

Lubo Stacho

fotograf

.\..l-l" —— _\_l
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slednej dobe najradsej Raduizu. Jej nasadenie, jedi-
necnost, rydzost prejavu, texty a to, Ze je stale sama
sebou a nie komerénou zdochlinou, sti izasné.

Ako vytvarnika ma samozrejme oslovuje experi-
mentalna muzika. Hudobnik a vytvarnik John Cage
navstivil Bratislavu zaciatkom 90. rokov tesne pred
svojou smrtou v case 80. narodenin. Jeho prednas-
ka ostala vo mne uloZena na cely Zivot. Carovné boli

aj interpretacie jeho skladieb
hudobnikmi z celého sveta. V
budove rozhlasu sme vtedy pri-
pravili vystavu Pocta Cageovi.
Neskor v roku 1995 bolo pre
mia ctou byt na Stipendiu a
vystavovat v Mattress Factory
v Pittsburghu, pretoze jednu
z prvych vystav tam mal prave
Cage. Pre podobny experimen-
talny pristup v muzike mam ne-
smierne rad Ivu Bittovii alebo
Laurie Andersonovii.

Maj prvy intenzivny kontakt so
zidovskou hudbou bol v roku
1996 na vernisaZi mojej vystavy
v synagoge v Trnave. Zidovské
modlitby tu spieval dnes uz
nebohy Zoltan Lensky. V roku
2003 som dal dohromady fes-
tival ARFOHUTAVU a do malej
dedinky Ksinna sa mi podarilo
dostat Prefburger Klezmer
Band so Samkom Alexandrom.
Roztancovali cely kultirny dom,
a to som sa bal antisemitizmu
dedincanov. V sticasnosti pra-
cujeme spolu s manzelkou Mo-
nikou na projekte Dva domy
jedného Pana. Vytvarame dip-
tychy tak, Ze v jednom mestecku
alebo dedinke odfotime kostol
a synagégu. Minulé leto sme
projekt predstavili v synagége
v Nitre a na vernisazi spieval
zidovské i krestanské piesne Er-
vin Schonhauser. Jeho CD stoji
za to. Moje vnimanie hudby je
cez zazitok, atmosféru, pretoZe
- ako som spominal - nemam
sluch... _

Lubo STACHO (1953) je ab-
solventom katedry fotografie
na FAMU v Prahe, v r. 1990
zalozil na VSVU Stadium
fotografie (vedie tam Ateliér
fotografie a intermedialnych
presahov). Okrem tvorivej
prace v oblasti fotografie
autorsky zasahuje aj do inych
médii (video, instalacie, kres-
ba, malba).

Portrét [foto: M. Stacho]
Dva domy jedného Péana -
Luéenec [foto: M. a L. Stacho]
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Alvin Curran
Solo Works: The '70s
New World Records 2010

Alvin Curran
Under the Fig Tree
Die Schachtel 2010

Alvin Curran

Live in Roma

Daniela Margoni Tortora
(ed.)

Die Schachtel 2010

Fanusikov Alvina Currana zarucene
potesili tri edicné pociny, o ktoré sa
koncom minulého roka postarali vyda-
vatelstva Die Schachtel a New World
Records. Legendarny organizator
zvukov najskor na exkluzivnej elpécke
Under the Fig Tree (Die Schachtel,
2010) rozprestrel svoj magicky koberec
pod ligtirskym figovnikom ,trpkého po-
znania” (tristnej skutocnosti, Ze uz véet-
ka hudba bola napisand), aby vzapati
na obsiahlom trojdisku Solo Works:
The '70s ,vybalil” na posluchaéov svoje
s6lové opusy zo 70. a zaciatku 80. ro-
kov, ktoré doteraz neboli publikované
alebo boli dostupné iba z ddvno vypre-
danych LP vydani ¢i rychlo rozobratych

nizkonakladovych CD reedicii. A aby
to bolo dokonalé, Die Schachtel este

v tom istom roku vydala takmer tristo-
stranovu, Ciastocne autobiografickd
monografiu Live in Roma, v ktorej
Curran presvedcivo dokazuje (o jeho
priaznivci uz davno vedia), Ze rovnako
braviirne, ako ovlada umenie zvukov,
ovlada aj umenie slov.

Postupujme v chronologickom slede a
odhalime, o vSetko mozno na novych
zvukovych nosicoch so starou hud-
bou Alvina Currana néjst. Zvukovy
environment Magic Carpet (Magicky
koberec, 1970) bol inspirovany stru-
novou inStaléciou amerického sochara
Paula Klerra, ku ktorej Curran pridal
sklenené a kovové zvonce a hlinikové
rarky a premenil cely priestor instalacie
na vyzyvavy hudobny néstroj s kom-
plexnou priestorovou i akustickou
Struktdrou. Hoci na iom nahral tito
verziu sam (pdvodne vysla v roku 1971
na LP prilohe k americkému casopisu
o avantgardnej hudbe Source), pocas
inStalacie v rimskej Galérii Arco D'Ali-
bert bola urcena pre vietkych navstev-
nikov. Napriek tomu, Ze struny, zvonce
ani rarky nie st usporiadané podla
Ziadnych ladeni, vysledkom Curranovej
produkcie nie je anarchicky noise,

ale domyselna hudobné kompozicia

s pritazlivou zvukovostou a dynamicky
sa rozvijajucou formou. Flexibilné
hudobné myslenie majstra sa dokaze
adaptovat na akékolvek technologické
podmienky a vytazit presvedcivé poe-
tické rieSenia z akychkolvek zvukovych
situécii — danych i vytvorenych. Ma-
gicky koberec je délezitym milnikom
tak v historii zvukového umenia (stal
pri zrode nového Zanru - akustickej
instalacie), ako aj v Curranovej hudbe,
ktora sa v tej dobe, najma pod vplyvom
jeho tcinkovania so zoskupenim Mu-
sica Elettronica Viva, Gplne oslobodila
od tradi¢ného chapania hudobného
komponovania a vydala sa na dlh(i
cestu environmentalneho indukovania
hudby kdekolvek, kymkolvek, z ¢oho-
kolvek a pre kohokolvek.

Kus Under the Fig Tree (Pod figovni-
kom, 1972), vypinajtici druht stranu
LP, je sice z celkom iného stidka, no pre
autorov hudobny vyvoj bol rovnako
dolezity. Jeho nazov odkazuje na strom
v Rime, pod ktorym Curran zvykol

v lete vysedavat, konzumujtic jeho
sladké plodly a sledujuc okolity Zivot
talianskej umeleckej bohémy. Je to
monofonicka kompozicia z autorovho
cyklu (a vlastne i Zivotného kréda)
Hudba pre kaZdui prileZitost, rozvinuta
v Zivom syntezatorovom prude, simu-
lujicom dychové néstroje v pdsobivom
environmente konkrétnych (aj hu-
dobnych) zvukov. Hoci bola pévodne

koncipovana ako rovnocenny sprievod
k Zivému trombénovému partu, je
plnohodnotna i bez neho. Je to hudba
Casopriestorovych stavani a transver-
zélnych vztahov medzi rdznymi ma-
nifestaciami jedinej melddie. Uchvati
svojou lyrickou, miestami az hypnotic-
kou jednoduchostou, no zarover rusi
vzité konvencie linearneho pociivania
monddie. V historickom kontexte sa
tyci ako milnik syntezatorovej hudby

v podobe, v akej sa v 70. rokoch roz-
mohla predovsetkym v rocku a jeho
faziach s inymi Zanrami.

Songs and Views from the Magnetic
Garden/Canti e Vedute del Giar-

dino Magnetico (Piesne a pohlady

z magnetickej zahrady, 1973-1974)
prirodzene rozvijaji sonoristicku (,syn-
tezatorova”) liniu Magického koberca
a poeticky koncept Hudby pre kaZdii
prileZitost, boli vSak koncipované

ako autonémny kus urceny pre Zivé
predvadzanie. Maju preto narativnejSiu
Struktdru, v rémci ktorej sa striedaju
hastrojovejsie” pasaZe, vratane auto-
rovho vokalneho partu inSpirovaného
archaickym staroZidovskym, kvilivym
sposobom deklamovania. Aj v nich
zohrévajti ddlezitd tlohu syntezatorové
party - spajaju Sest Casti s poetickymi
nazvami posielajucimi posluchacove
asociacie do mimocasovych metafor i
konkrétnych rimskych redlif, do jedno-
liateho celku s logicky vybudovanou sé-
mantikou i syntaxou. V sférickej hudbe,
stelesiiujlicej autorove i posluchacove
afekty, percepty a pocity v premen-
livom prade, zaznievajdi podmanivé
sonické utrzky a altzie (zvukova krajina
s tecticou a bublajticou vodou, poulicny
ruch, kroky, vietor, vtacie spevy, bzukot
vciel, brechot psa, talianska ludova
pieseri), adjustované napaditymi
hudobnymi rieSeniami (jemné rezo-
nancie gongov a kovovych zvoncov,
melizmatické kvilenie v sprievode
sklenenych zvoncekov, melancholicky
zadumciva tribka, africka kalimba, roz-
hojdané drény, hra alikvotnych tonov,
svistanie drumble). Je to majstrovsky
skomponovana mozaika z premyslene
vybratych zvukovych obrazov a proce-
sov zretazenych s citom pre harméniu

i jemnost textdry. Curran toto zrelé
dielo vytazil z predchéadzajticich niekol-
korocnych experimentov, vlastnych i so
suborom Musica Elettronica Viva.

Vo zvukomalebnej ,magnetickej
zahrade” vyrastli o rok neskdr Light
Flowers, Dark Flowers/Fiori Chiari,
Fiori Oscuri (Svetlé kvety, tmavé kvety,
1974-1975). Liberalna sonoristika zo-
stala, spriehladnila sa vSak texttra. Vo
zvukovej krajine pocujeme okrem kon-
krétnych zvukov pésobivé polyrytmic-
ké Struktary zvonkohier, detské hlasy
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pocitajtice po taliansky ci rozpravajtce
§armantne hovorovou anglictinou
pribehy z antickej mytoldgie a najmé
klavir (aj hrackarsky), ktory si tentoraz
rozdelil syntakticku ulohu so syntezato-
rom. Autor je za klavirom raz freneticky,
inokedy zdrahavy, miestami az prili§
dojemny, najma v zavere¢nych blue-
sovych pasazach. V kazdom pripade

je viak bravarny, najma v tom, ako
dokaze kombinovat neortodoxny mini-
malizmus v oboch jeho manifestacnych
principoch - gradujticich repeticiach

i meditativnej redukcii. Hoci st Piesne a
pohlady z magnetickej zdhrady a Svetlé
kvety, tmavé kvety sémanticky nasytené
zvukové prostredia, ich posolstva nie

st preexponované, nenudia, pretoze
jednotlivé sekvencie (zvukové obrazy

a procesy) nie st radené bezhlavo, ale

s obrovskym citom pre linedrnu i ver-
tikalnu koherenciu. Stale sa vyvijajuica
viacvrstvovost, vyuZita ako kompozicny
princip, udrZiava posluchaca v neusta-
lom napéti.

Pestrofarebna eklektickost a narativ-
nost, charakteristické pre Curranovu
tvorbu prvej polovice 70. rokov, zacali

v jeho neskorsich sélovych dielach
ustupovat abstraktnej$im ,orientalnym”
Strukturalnym modelom a sonoritam.
Tento zasadny posun je zrejmy najmé na
albume The Works (Diela, 1976-1980),
kde st rozvlacne vokalne, klavirne
asyntezatorové kaskady este adjus-
tované osvedcenymi koloratdrnymi
vehikulami” (terénne nahravky rozma-
nitych prostredi, nahraté hlasy a kroky,
vtipny utrzok z jarmocnej hudby, opat
brechanie psa) a cez posobivi klavirnu
alliziu sa v nich nakoniec rozplynd. Ale
nekonvencné hlasové kvilenie autora,
indpirované budhistickymi a hinduis-
tickymi spdsobmi odriekania mantier,
sa tu uz stava rovnopravnym pilierom
vystavby diela a tvori neodmyslitelny
pendant k hypnotickym klavesovym
repeticiam (Curran v tej dobe spieval

v netradi¢nom vokalnom zoskupeni,

v robotnickych Stvrtiach organizoval
spontanne amatérske vokalne seansy

s ,obycajnymi” ludmi a dokonca ho po-
zvali vyucovat vokalnu improvizaciu na
Akadémiu dramatickych umeni v Rime).
Eterické pozdvihnutie hlasu vyvrcholilo
v Canti llluminati (Osvietené spevy,
1975-1982). Sice aj ony zacinaju namor-
nou ,scenériou”, predznamenévajticou
Curranovu posadnutost zbierat a ko-
lazovat zvuky lodnych sirén (evokacie
detstva strveného v blizkosti pristavu

v Providence na Rhode Islande), ktora
neskor kulminovala v kolosalnom
projekte Maritime Rites (Namorné rity,
1979), a pocujeme v nich autorovho
otca spievat stard Zidovsku piese, rim-
sku susedku pospevovat si pocas prania >
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> popularny Slager, ako aj dalsie pred-
nahraté fragmenty, celému dielu vSak
dominuje intenzivna, miestami az tran-
zova vokalizacia - monofonicka i poly-
fonicka - so zrejmym vplyvom Terryho
Rileyho a dalSich pionierov repetitivnej
hudby. Zaujimavé je, Ze oproti povod-

nej LP verzii z roku 1982 autor zamerne

zaradil dve Casti diela v prevratenom
slede, ¢im vyrazne zmenil jeho kompo-
zicnu i narativnu Strukttru.

0O vdetkych uvedenych dielach pie
Eleonora Ludovici v $ttdii Hudba bez
hranic: Alvin Curran medzi Eurépou

a Amerikou a Curran sa k nim opakova-
ne vracia v rozsiahlom rozhovore, ktory

s nim v roku 2008 urobil jeho dihoro¢-
ny kolega a priatel, muzikolég David
W. Bernstein. Okrem tychto dvoch
klticovych textov obsahuje kniha Live
in Roma Gvodné zamyslenie editorky

publikacie Daniely Margoni Tortora ( jej
text ma ndzov 66/67, Alvinov viak) nad

kultGrnou situaciou v Rime v polovici
60. rokov, t. j. v dobe, ked'sa v iom
Curran usadil, a autobiografick esej
Permesso di soggiorno, opera v nie-
kolkych dejstvdch, kde Curran, s pri-
znacnym pozorovacim a empatickym
zmyslom i jemne ironickou distanciou,
vyrozpraval historiu svojej ,hudby pre

kaZzdu prileZitost”, ktora sa v roku 1964

zacala prave v Rime, ked'mu Franco
Evangelisti prezradil Sokujtice pozna-
nie: ,Ma caro Alvin, non lo sai che non
c'e pili musica da scrivere?” (,Ale, moj

drahy Alvin, nepocul si, Ze uZ neexistuje

hudba, ktora by nebola napisana?")

Druh a tretiu cast knihy tvoria fotogra-

ficka sekcia, kompletny kataldg Curra-
novych diel a podrobna bibliograficka,

webograficka, diskograficka a filmogra-
ficka priloha. S vynimkou rozhovoru st

vietky texty publikované dvojjazycne
v taliancine a anglictine.

Ked'som sa pred niekolkymi rokmi
Alvina Currana, narazajuic na jeho
kus Endangered Species (Ohrozené

druhy), opytal, ¢ sa citi byt ohrozenym

druhom, so smiechom mi odpovedal:
JAno, v kazdom ohlade. (...) KaZdy
deri sa prebiidzam s existencidlnou

otdzkou, ¢i budem nadalej schopny ro-

bit hudbu. (...) Na druhej strane vsak
vieme, Ze lidské bytosti nikde na tejto

planéte nedokdzu Zit bez hudby, takze
niekto tu hudbu robit musi." Curran sa

uz na zaciatku svojej umeleckej drahy

rozhodol, Ze svoju hudbu nebude robit
elitarskym sposobom, ale ju bude robit
Jpre kazda prilezitost”. Uz v 70. rokoch

stihol svojimi sélovymi kusmi vybudo-
vat eklekticku transzanrovu poetiku,
na akej si neskor zaloZili poznavaciu
znacku mnohé Zanrové fuzie postmo-
derného veku a z akej dodnes tspedne
tazi trebars mnichovské vydavatelstvo
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ECM. Davno predtym, nez sa v 90. ro-
koch udomécnili v hudobnom mysleni
nekonvenéné sposoby Strukttrovania
a kombinovania zvukov, prisiel s velmi
osobitym typom Struktdrovanej impro-
vizacie zaloZenej na brilantnom Zivom
komponovani zvukovych udalosti s
prednahratymi zvukovymi prostrediami
a procesmi. Zivot v Rime nebol marny.
PreZil ho (a dodnes Zije) ako vitalny
hudobny druh, neohrozeny nicim inym
nez obavou, Ze raz nebude moct robit
hudbu.

Jozef CSERES

Alanander Lonquich  Robert Schumann  Heinz Halliger

Alexander Lonquich
Schumann/Holliger
ECM New Series 2011/
distribdcia DIVYD

Jeden z najnovsich titulov vydavatel-
stva ECM prinasa portrét klaviristu
Alexandra Lonquicha. Narodil sa

v nemeckom Trieri a uz v roku 1976,
vo svojich 16 rokoch, vyhral stitaz
Casagrande v Taliansku. Spolupraco-
val s vyznamnymi dirigentmi, akymi
st Sandor Végh, Claudio Abbado,
Kurt Sanderling a Ton Koopman.

Na poli komornej hudby mu boli
partnermi okrem inych aj Heinz
Holliger, Joshua Bell, Tabea Zimmer-
mann, Shlomo Mintz, Steven Isserlis
a Miklds Perényi.

Koncepcia CD so Schumannovou
Kreislerianou op. 16 a Holligerovou
Partitou (1999) prinasa koherentny
ideovy celok tak v osobnostnej rovine
autorov, ako aj v rovine kompozic-
nej. Obe diela st koncipované ako
cyklické, avsak homogénne celky. Na
nahravke je prezentovana prva verzia
Schumannovej Kreisleriany venova-
nej Chopinovi z roku 1838, ktora je
menej zndma ako revidovana verzia
z roku 1849. Spolu s takymi dielami,
akymi st Beethovenova Hammerkla-
vier Sonate op. 106 ¢i Schubertova
Wanderer-Fantasie D 760, sa radi
medzi najnarocnejsie kompozicie pre
klavir z pohladu predvedenia a dra-
maturgického obltka. Mimohudobne
dielo vychédza z imaginarnych cha-
rakterov manicko-depresivnej posta-
vy Johannesa Kreislera z diel E. T. A.
Hoffmanna. Od zaciatku audiofonnej

éry 20. storocia sme svedkami roz-
nych poddb stvarnenia tejto skladby
- prednesovych ,,$tylov* a uhlov
pohladu jednotlivych klavirnych skal.
Skladba patri do repertoaru kazdého
z klavirnych velikanov svojej doby,
za referen¢nti nahravku sa povazuje
napriek vynechanej 3. a 4. Casti
predvedenie Josefa Hofmanna. Osem
Casti Kreisleriany nesie v sebe Siroké
spektrum Stylovych odtieriov a nalad.
Alexander Lonquich, ktory vyrastol
na nemeckej hudobnej tradicii, k
skladbe pristupuije cez prizmu aktiv-
neho umelca sti¢asnosti - univerzal-
neho hraca absorbujticeho rovnako
Sirokospektralny ,klasicky” repertoar,
ako aj diela sucasnych Zijucich skla-
datelov. Interpretécia sa nesie v Stan-
dardnych intenciach - nesnazi sa
uputat extravagantne avantgardnym
pristupom ani prehnanymi tempami
¢i agogicko-metrickymi vykyvmi. Av-
Sak v rdmci interpretacie ako takej by
sa vo vSeobecnosti Ziadali vacsi tah
hudobného toku, vacsia diferenciacia
temp a 3irsi ambitus dynamickej Ska-
ly. Identické frazovanie niektorych te-
matickych tsekov, exaktnejsie a pria-
mociarejsie prevedenie tempovych
zmien a vacsi doraz na vykreslenie
a koherenciu jednotlivych hlasov hu-
dobného pradiva by rovnako prispeli
k vacsej plasticite skladby.
Partita Heinza Holligera je venovana
jednému z najvyznamnejsich klaviris-
tov sti¢asnosti, Andrasovi Schiffovi.
Kompozicnou ideou autora bolo
imaginativne pokracovanie Schu-
mannovho Stylu prenesenim Schu-
mannovho tvorivého temperamentu
do dnesnej doby. UZ v ivode cyklu,
pozostévajuceho zo siedmich Casti,
evokuje hudobny material Praeludia
romantické” figiry a fragmenty.
Napriek vyuzitiu novodobych zvuko-
vych moznosti klavira a motivickych
Utvarov prevazne zaloZenych na
neklasickom modeli vystavby, sleduje
priebeh hudobného toku a praca s
materialom klasicky archetyp kompo-
zicnej logiky a pomyselnej klasickej
tektonickej linie. Samotné nazvy
jednotlivych casti cyklu ako Fuga,
Barcarola, Csardas alebo Ciacona
potvrdzuju skladatelov zamer naplnit
Standardné formové a formotvorné
principy novym obsahom a zvuko-
vym materialom. Rovnako ako u
Schumanna, aj u Holligera figuruju
pomyselné spojovacie medzihry
- uiseky, intermezza. Lonquich hod-
noverne vystihuje charakter a naladu
jednotlivych kontrastnych ¢asti a
zaroven ich ponechava v ramci celku
v kontexte a dialektickej rovnovahe.
Anton STEINECKER

Juliane Banse, Aleksandar
Madzar

Tief in der Nacht

ECM New Series 2010/
distribcia DIVYD

Rang, takmer vylucne piesiiova

tvorba Albana Berga bola ovplyvnena
Richardom Straussom, Debussym,

ale najma Schonbergom, pod ktorého
svojich predopusovych titulov. Vdaka
ich Cistej forme, dokonalej motivickej
préci, zaistujucej celistvost a charakter
jednotlivych piesni, i vdaka vyberu po-
ézie sticasnych basnikov (Hauptmann,
Rilke, Schlaf, Hohenberg) di literarnych
klasikov (Goethe, Heine), st Bergove
piesne doteraz s oblubou uvadzané na
svetovych koncertnych podiach.
Vyhladavana interpretka piesiiovej
literatdry, nemecka sopranistka Juliane
Banse, rada vstupuje do ,nezndmych
vod” ak popularnym Sieben friihe Lie-
der (1905-1908), ktorych orchestralnu
verziu nahrala v roku 1997 pre Teldec
so Sachsische Staatskapelle Dresden
(dir. Giuseppe Sinopoli), zaradila
nezname Jugendlieder I1. (1904-1908),
publikované az v roku 1985. Zaujima-
vostou je i kratucka pieseni Schlief3e mir
die Augen beide (1907) a jej druha ver-
zia na basen Theodora Storma. Touto
skladbou, resp. jej prekomponovanim
koncom leta 1925, sa Berg prvykrat
opatrne chopil Schénbergovej 12-téno-
vej techniky a obe verzie diela spolocne
vysli ako publikécia k striebornému
jubileu vydavatelstva Universal Edition
vroku 1926. Premyslent dramaturgiu
CD uzatvara rozsiahla trojdielna kanta-
ta Karla Amadea Hartmanna na béasne
Andreasa Gryphiusa Lamento (1955).
Skladba je prepisom starsieho diela

— Friede Anno 48 z rokov 1936-1937
pre sopran sélo, miesany zbor a klavir,
ktoré autor zloZil na pocest nedavno
predtym zosnulého Albana Berga.

V ,opraseni” starej kompozicie hladal
tnik pocas rokov nacistickej agresie

- tri basne, ponechané v novej verzii,
sleduju jednu liniu utrpenia, spomienok
anadeje a obsahujii mimoriadne naroc-
ny vokalny i klavirny part.

Juliane Banse disponuje pohyblivym

a obsaznym materialom, ktorého Spe-
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cifické zafarbenie nemusiimponovat
kazdému. Kto vSak podlahne caru jej
zamatového, jemne zastretého a tmavo
znejuceho sopranu, moze si dosyta
vychutnavat spevackine interpretacné
nuansy, ktorymi dodava svojim nahrav-
kam jedinecnost a najma pocit ,neopo-
Cavanosti”. Prave v pripade Bergovych
Sieben friihe Lieder hrozi realne

riziko, Ze pri mnoZstve ich vynikajucich
nahravok (Renée Fleming, Brigitte
Balleys, Anne Sofie von Otter ai.)

sa kazda dalsia snaha moze javit ako
zbytocny pokus o prekonanie nedosiah-
nutelného. Juliane Banse je ale typom
spevacky, ktorej nestaci prezentovat sa
v rovine materialu. Jej hudobné skuise-
nosti siahaju od Bacha az po sticasnost,
jej spev predstavuje autoritu i zranitel-
nost, a najma citlivy, osobitny pristup
ku kazdej z piesni. Osobne ma najviac
zaujala v Hartmannovej kompozicii

- prave vdaka nadhladu, ktorym pre-
chadza cez neuveritelne komplikované
pasaze, mimoriadne priezracnej intona-
cii, ale hlavne eméciam, bez ktorych by
dielo i poézia bezducho plavali sledom
intervalov a harméniou. Klavirny part

v kantate Lamento je tiez velkou inter-
pretacnou vyzvou. Alexandar Madzar
je dokonalym spoluhracom, ktory raz
citlivo splyva s poéziou, sledujiic so
spevackou rovnakd liniu, inokedy virtu-
6zne exceluje v sélovych medzihrach -
vzdy s umeleckou pokorou a reSpektom
k dielu ik jeho autorovi.

Juliane Banse nahrala pre ECM uz viace-
ro albumov, medzi inymi i piesne De-
bussyho a Mozarta (2001) ¢i Kurtagove
Kafka-fragmente op. 24. Pre Alexandra
MadzZara je titul Tief in der Nacht prvou
spolupréacou s tymto vydavatelstvom,
av8ak nahravka je ovocim dlhodobej
kooperacie klaviristu so spevackou.
Dufam, Ze Groda bude v blizkej dobe
opét bohata.

Eva SUSKOVA

Slovenské historické organy 7
Jan Vladimir Michalko
Diskant 2010

Pred minuloro¢nymi Vianocami sa
objavilo v predaji v poradi uz siedme CD
z edicie Slovenské historické organy,
vramci ktorej slovensky organista Jan

Vladimir Michalko tspesne dokumen-
tuje a prezentuje zvuk tychto nastrojov.
Na CD je zachyteny zvuk dvoch relativne
malych ,organcekov”. Starim z nich

je Sestregistrovy pozitiv v Rimskokato-
lickom kostole sv. Jana Krstitela v Lip-
tovskom Jane, ktory patri k najstarsim
zachovanym slovenskym organom bez
vaznejsich neskorsich zmien. Postavil ho
vyznamny kremnicky organar Martin
Zorkovsky (1659-1746) v roku 1721.
Pdvodne bol postaveny pre frantiskan-
sky Kostol sv. Petra z Alkantary v Okolic-
nom odkial' bol v 1. polovici 19. storocia
preneseny na terajsie miesto. Druhym,
podstatne novsim néstrojom je jedno-
manuadlovy, jedenéstregistrovy organ

s pedalom v Evanjelickom a. v. kostole

v Dolnych Salibach, okr. Galanta, z roku
1878, od vedticej osobnosti slovenského
organarstva 19, storocia Martina Saska
seniora (1807-1893) z Brezovej pod
Bradlom. Tomuto nastroju st vyhradené
priblizne prvé dve tretiny z celkového
Casu CD, zvySok patri starSiemu Zorkov-
ského pozitivu.

Jan Vladimir Michalko predstavuije diela
ztvorby Jifiho Ignaca Lineka (1725-
1791), kantora a regenschoriho vo far-
skom kostole sv. Bartolomeja v ceskom
Bakove, dalej cyklus Fughe e Capriccj,
op. 1 (venovany C. Ph. E. Bachovi) od
vyznamného nemeckého hudobného
teoretika Friedricha Wilhelma Marpurga
(1718-1795) a napokon zaujimavé

a brilantné ukazky z klavesovej tvorby
Alessandra Scarlattiho (1660-1725).
Skladby, ktoré ). V. Michalko nahral na
tychto néstrojoch, urcite nepatria medzi
osvedcené koncertné ,trhaky”, ani medzi
najreprezentativnejSie diela organovej
literattiry daného historického obdobia.
O to viac treba vyzdvihnit vedomu
snahu interpreta volit taky repertoar,
ktory by ideaine zodpovedal zvukovym
moznostiam danych nastrojov. Tie
napokon predstavuiju tieZ ,len” dostojny
historicky Standard organa slovenského
kostola bez néroku konkurovat nastro-
jom vyznamnejSich mestskych kostolov
akatedral. Volba repertoaru bola nutne
ovplyvnena popri Stylovych kritériach

aj snahou vyjst v Ustrety technickym
obmedzeniam nastrojov, spocivajticich
najma v relativne malych rozsahoch
klaviatur. Zorkovského pozitiv ma (ako
bolo v tej dobe bezné) rozsah len po c*a
krétku velku oktavu (chybaju tony Cis,
Dis, Fis, Gis). Saskov organ disponuje
pedalom so znejticim rozsahom len 12
tonov (C az H) bez spojky Man./Ped.
Interpretacnd prax poslednych desatroci
mnohonasobne potvrdila opravnenost
poziadavky vzajomnej prepojenosti zvu-
ku historickych néstrojov so skladbami
pochadzajiicimi zo zodpovedajticeho ob-
dobia. Zatial'¢o v pripade Zorkovského

nastroja z roku 1721 je Stylova opodstat-
nenost skladieb Alessandra Scarlattiho
celkom evidentna, pri zvySnych dvoch
autoroch si nemozno nevsimnuit na prvy
pohlad badateliny casovy posun o jedno
storocie medzi nastrojom z konca 19.
storocia a hudbou 18. storocia. Tento
Casovy posun je viak len relativny a ukéze
sa ako menej podstatny, ak vezmeme

do tvahy fakt, Ze zvuk néstroja Martina
Saskav Dolnych Salibach celkom dobre
zodpoveda este stale doznievajiicemu
idealu organového zvuku obdobia
klasicizmu. Navyse nastroj v Dolnych
Salibach sa oproti inym organom z dielne
Martina Saska (orientovanym nasilny,
zvuchy, plny zvuk) vyznacuje jedinecnou,
ovela jemnejSou intonéciou jednotlivych
registrov a uslachtilym, makkym celko-
vym znenim. Repertoar zaznamenany na
tomto CD preto pokladam za priliehavy
zvuku a technickym moznostiam danych
néstrojov.

Jan Vladimir Michalko aj touto nahravkou
namalych historickych nastrojoch potvr-
dzuje svoj jedinecny vkus a interpretacné
kvality. V ivodnom dvojdielnom preltidiu
J.1. Lineka plnom dramatizmu sa na
vacSej ploche uplatnia aj pedalové hlasy.

V dalSich skladbach zaznie uz len niekolko
pedalovych organovych bodov. Druhé
Linekovo preltidium vytvara k drama-
tickej Givodnej skladbe kontrast svojim
pastoralnym charakterom so snad'az
prilis , kolovratkovou" melodiikou, takou
typickou pre pastorely starych ceskych
kantorov. V toktach A. Scarlattiho sa
efektne uplatiiuje brilantna prstova techni-
ka interpreta, zatial ¢o v kontrapunktickej
hudbe Marpurga zaujme najma vystavba
celku jednotlivych skladieb podporena
zdravou prirodzenou muzikalitou, spev-
nym vedenim jednotlivych hlasovych linii,
primeranou agogikou a vkusnou a posobi-
vou registraciou.

Stanislav TICHY

Bohuslav MartinG =
Le Jour de Bonté .
Den dCIhDFDCII_'IDDStI
s 3 Acts

Bohuslav Martint

Le Jour de Bonté

T. Bijok, P. Matuszek
Plzenska filharmonie,
Prazsky komorni shor,
M. Kanak

Cesky rozhlas,

Arco Diva 2010/
distribuicia Hevhetia
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Le jour de bonté (Den dobrocin-
nosti) je v poradi $tvrtou operou
Bohuslava Martindi a zarover tretim
dielom, ktoré napisal na libreto
Georgesa Ribemonta-Dessaignesa.
Tento basnik spojeny s dadaistickym
hnutim vytvoril pre Martint libreto
k opere Larmes du couteau (Slzy
noza, 1928) i opere-filmu Les Trois
Souhaits (Tri priania, 1929). Na-
priek tomu, Ze sa skladatel marne
snafzil tieto diela presadit na niek-
torej z eurdpskych scén (napokon
sa uvedenia tychto opier nedoZil),
koncom roka 1930 opat pracuje na
opere. Ribemont-Dessaignes spra-
coval ndmet, ktory skladatel'v Ustnej
podobe dostal od Ilju Erenburga.
Dvaja dedinski chlapci Lucas a Ni-
colas sa dozvedia o chystanom dni
dobrocinnosti a vybert sa do Pariza
konat dobro. Cestou samozrejme na-
razia na mnozstvo problémov, laho-
stajnost i nepochopenie a odmietnu-
tie. Pribeh sa dotyka medziludskych
vztahov a ma aj filozoficky rozmer.
Opere Martinti venoval niekolko
mesiacov prace, v aprili 1931 ju vsak
prerusil a uZ sa k nej nevrétil. Existu-
je viacero hypotéz o pricinach tohto
kroku, ako najpravdepodobnejsie
sa viak javia Cisto praktické dovody.
Martinti sa 21. marca 1931 oZenil,
mu, odkazany iba na honorare. Po
dvoch dokonéenych a neuvedenych
operach sa teda priklonil k mensim
Zanrom a vrhol sa na tvorbu komor-
nej hudby. Koniec prace na opere
znamenal aj koniec jeho spoluprace
s Ribemontom-Dessaignesom, preto-
Ze obaja boli niteni venovat sa inym
aktivitam.

Partitara opery sa dlho povazovala
za stratendl. Potvrdzuje to i Milo$
Safranek v knihe Divadlo Bohuslava
Martind (Editio Supraphon, Praha
1979), pricom vsak spravne dedu-
kuje, Ze partitira musi existovat,
kedZe sa zachoval klavirny vytah,
ktory Martind vZdy vypracovaval az
z hotovej partittry. Ta sa nakoniec
vynorila” v archive $vajéiarskeho
dirigenta Paula Sachera. ISlo,
pravda, iba 0 kompletnd partitaru
prvého dejstva, z ktorej skladatel
vypracoval spominany klavirny
vytah, a netipInd partitiru druhého
dejstva. Napriek tomu doslo prave
ziniciativy dirigenta Milana Kanaka
(zo zaciatku s pomocou dirigenta

a dramaturga ND v Brne Vaclava
Noska) k svetovej premiére 28.
marca 2003 v Juhoceskom divadle
v Ceskych Budéjoviciach, pricom
pre toto uvedenie sa inscenatori
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> pokausili uviest operu do uceleného
javiskového tvaru. Predkladana na-
hravka zaznamenava dielo v podobe,
v akej ho zanechal skladatel.
Ustrednymi postavami diela st
spominani chlapci Lucas a Nicolas,
ktorych stvariiuju mlady tenorista
Tomas Bijok a barytonista Petr
Matuszek - obaja sa Specializujii na
hudbu 20. storocia. Popri zvukovo
vyrovnanom a kultivovanom vykone
oboch hlavnych predstavitelov zauj-
me viacero interpretov stvariiujicich
mensie postavy - Irena Troupové
ako Plava (Blonde), Peter Poldauf
stvariiujuci Starostu a Zachrancu,
Josef Skarka ako Policajt a Obchod-
nik, Jarmila Kosinova ako Zena ¢i
Michal Macuha ako Casnik a Ubo-
ziak. Orchester Plzenskej filharmo-
nie pod taktovkou Milana Kanaka
interpretuje tato prehladnd a ko-
mornejsie koncipovanu partitiru so
zmyslom pre detail, pricom zvukova
stranka dosahuje Ziadan plasticitu.
Rozsiahleho zborového partu sa
vynikajuco zhostil Prazsky komorny
zbor pod vedenim Lubomira Matla.
V booklete najdeme kratku stadiu
dirigenta Milana Kanaka o vzniku
opery i nahravky, ako aj libreto
v §tyroch jazykovych mutaciach.
Branko LADIC
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Keith Jarrett

Charlie Haden

Jasmine

ECM 2010/distribticia DIVYD

Keith Jarrett a Charlie Haden st posad-
nuti krasou. Takéto lascivne tvrdenie by
mohlo mnohych vaznych umelcov ura-
zit, no po precitani Jarrettovho textu v
booklete som ho poutil s lahkostou v
dusi. PiSe: ,Umenie zomiera v tomto
svete (...) ako sa svet stdva coraz viac
zaplneny hrackami a Specidlnymi
efektmi. S touto smrtou prichddza

aj odpadnutie mnohych pocitov ako
napr. krdsneho, nezného, hlbokého,
plného dévery, pravdivého, smutné-
ho, plného vniitorného vyznamu a
zafarbenia." Kazania tohto typu nie st

NANETE -

) _H A L

www.mjuzik.sk

Jarrettovi ani Hadenovi cudzie. Haden
si odsedel koncom 60. rokov defi vo
vézeni po tom, ako ho zatkla policia
pocas koncertu lavicovo politického big
bandu Liberation Music Orchestra, kde
posobil ako lider. Zrejme v danej chvili
nebojoval za krasu v hudbe, ale skor za
mier vo Vietname. Jarretta - bojovnika
som zaZil na jednom z jeho koncertov,
ked prerusil hranie, predsttpil pred
publikum a predniesol desatminttovy
prejav 0 neetickosti fotografujiceho
voci interpretovi. ESteze nehral Mo-
zartov koncert, ale improvizoval... Ak
by sme brali Jarrettov maly ,manifest
o krase v hudbe” s plnou vaznostou,
potom vyvstava otazka, preco sa hu-
dobnici rozhodli demonstrovat proti
lacnosti a povrchnosti v hudobnom
svete hranim jazzovych Standardov. Na
druhej strane sa ukazuje sympaticky
moment akejsi ,mékkej sily" naro-
kujuicej si uchovat vsetky spomenuté
vlastnosti a city. Ak odlepim nalepku
Lhladania pravdy v hudbe", mozem
rozmyslat, aké iné vychodisko mohli
mat po ich prvom hracskom stretnuti
po viac ako 30 rokoch. Jarrett s Hade-
nom sa naposledy stretli v roku 1976
pri nahravani albumu Survivors' Suite.
Interpretacne kvarteto (s bubenikom
Paulom Motianom a saxofonistom
Deweyom Redmanom) presiahlo

[ELFE L N

www.naxos.sk

tirovei spontanneho alebo intuitiv-
neho hrania. Lenze po roku 2000

ved Jarrett aj Haden vlastné zostavy,
ktorych repertoar tvoria vylucne Stan-
dardy. Aj ked'sa objavujui reminiscencie
na skorsie freejazzové, improvizacné
obdobia (hlavne Jarrettove sélové
koncerty), tie zrejme nem6zu umelcov
motivovat k napiiianiu manifestu krésy
v hudbe, o ktorej piSe Jarrett. Mozno
préve preto siahli po konzervativnejSej
forme jazzového Standardu ako nosi-
tela zrozumitelnej komunikacie krasy.
Vlyber dsmich skladieb z tzv. Great
American Songbook - ako napr. Body
and Soul, Don't Ever Leave Me alebo
For All We - fascinuje momentmi, kedy
sa vzajomna stihra dua dostava do
dokonalej jednoliatosti, hoci na druhej
strane pri hracoch tak vysokej kredi-
bility sa asi ani ni¢ iné ocakavat neda.
Po dvanéstich rokoch od intimneho
s6lového albumu The Melody At Night
With You si Jarrett zavolal Hadena do
doméceho Studia na Styri dni nahra-
vania. Medzi tymito dvoma albumami
vznika paralela vdaka intimnosti poda-
nia, ktora znacne kontrastuije s exalto-
vanymi Zivymi nahravkami Jarrettovho
tria z poslednych desatroci. Nakoniec,
zaujimavy je zaver textu v booklete,
kde je naznacené, pri akej prilezitosti sa
Jasmine ma vlastne pocuvat: ,Zavolaj-

Freelebe mmy & cwFosre  Poss e
[ T

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYDs.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk




te svoju Zenu, manZela alebo milenca
neskoro v noci, sadnite si a pociivajte."
Myslim, Ze v tej chvili je asi tazké za-
myslat sa nad tym, Ze ,.umenie zomiera
v tomto svete..."

Miroslav TOTH

Franz Liszt

(E uvres pour piano
Georges Cziffra
5CD

EMI Classics

Alzbeta Lukacova

Samko Dudik a jeho kapela
Fenomén vyraznej osob-
nosti v tradi¢nej hudobnej
kultiire

Ustav hudobnej vedy SAV,
Bratislava 2010

The Metropolitan Opera

Live HD

Zaznamy z produkcie Metropo-
litnej opery v HD kvalite

Publikacie zamerané na osobnosti
tradicnej kultry na Slovensku vzni-
kaju pomerne ojedinelo. ESte menej

z nich sa venuje individualite hracov,
ich hudobnej invencii, muzikalite,
technickej vyspelosti a spatosti s lo-
kalnou ¢i regionalnou tradiciou. Ak
sa aj etnomuzikoldgovia venuju tejto
problematike, tak spravidla na poza-
di inych vyskumnych tém. ZlepSenie
v tomto smere badat v poslednych
rokoch pri vyskume ansamblove;j hry.
Jednou z poslednych monografickych
prac venovanych fenoménu vyraznej
osobnosti v tradi¢nej hudobnej kultd-
re je kniha Alzbety Lukacove;.

Samko Dudik (1880-1967) pocas

o STEREC)

BACTH GLERN GOULD
THEART OF)

Glenn Gould . L .
Bach svojho viac ako 70-ro¢ného aktiv-
The Art of the Fugue neho pésobenia sformoval rozne

LP zostavy a so spoluhracmi vytvoril
vlastny originalny hudobny Styl,
ktory je dodnes oznacovany ako
typicky myjavsky. Autorka na viace-
rych miestach monografie uvadza, Ze
Samko Dudik bol ,muzikant z mesta“
a pre uspokojenie ¢o najsirsej poslu-
chéacskej obce obohacoval repertoar
aj o skladby inych Zanrov. Tento jav
bol viak najma v starich pracach

o Dudikovi casto opominany. Pouzité
osobné citacie vypovedi Samka Du-
dika a jeho sti¢asnikov v novovydanej
monografii itatelovi umoZiuju
vytvorit si €o najplastickejsiu pred-
stavu o Dudikovych spolocenskych

a umeleckych postojoch, no predo-
vsetkym o jeho estetickych nazoroch
na hudbu, spev a tanec.

Lukéacovej praca je syntetickou

SHEET MuUsIC CD DVD

www.noty.sk

VSTUPENKY
TICKETS

HUDOBNINY

NOTY KNIHY CD DVD

ssecosnsee

TISLAVA

U1,8N0

monografiou reflektujticou jednak jej
rodinné vazby so Samkom Dudikom,
ako aj hibkovii typoldgiu repertoaru
avneposlednom rade prinasa jeho
hudobno-stylovti analyzu. Téma si
vyZiadala niekolkoro¢né intenzivne
badanie a v pripade bliZSieho rozboru
interpretacného Stylu kapely Samka
Dudika aj objavovanie dosial malo
znamych nahravok. Lukéacova vo
svojej praci dokazala precizne desifro-
vat mnohé nuansy suhry jednotlivych
hracov v Dudikovej kapele a zadefino-
vat, ¢o v nej bolo tradi¢né a ¢o naopak
patrilo k sidobym novinkam.

Prvé cast monografie venovana
Zivotu Samka Dudika odhaluje
zaujimavé rodinné vazby a Zivotné
peripetie, no zaobera sa napriklad aj
otézkou jeho profesionalizacie. Hoci
pochadzal z jednoduchych pomerov
a hre na husliach sa priucal od kopa-
niciarskych muzikantov - amatérov,

z dnesného pohladu bol Samko Dudik
profesionalnym hudobnikom. Druha
Cast préace prinasa cenné profily
vyraznych muzikantskych osobnosti

v jeho kapele, vychadzajtic z analyz
zvukovych nahréavok realizovanych

v roznych obdobiach.

Velmi podnetnou a rozsiahlou je tre-
tia ¢ast monografie, v ktorej sa au-
torka zaobera typoldgiou repertoaru
kapely Samka Dudika. Na viacerych
miestach préce pritom odkazuje na
malo znamu skutoénost, Ze Samko
Dudik vedel velmi presne rozliSovat
medzi repertoarom prostredia,

z ktorého pochédzal, a sudobou

| RECENZIE

kaviarenskou produkciou. V nej sa
prispdsoboval aktualnej spolocenskej
poziadavke.
Sturta ¢ast prace je zamerana na
hudobno-stylovu analyzu a pokudsa
sa uviest na pravi mieru véeobecne
rozsirené oznacenie Samka Dudika
a jeho kapely za typickych ,kopani-
Giarskych muzikantov”. Hoci v praci
uvedené analyzy viacerych Dudiko-
vych nahravok potvrdili jeho snahu
o0 zachovavanie urcitych Stylotvor-
nych znakov charakteristickych pre
hudobny folklér myjavského regionu,
v jeho hre vyrazne vystupoval do
popredia esteticky rozmer hudobnej
produkcie. Ten znamenal posun sme-
rom od primarnej funkcie kopaniciar-
skych kapiel hrat do tanca smerom
k estetickému zazitku.
Pre citatela bude zaiste skvelym
zazitkom aj Citanie o Samkovi Dudi-
kovi ako fenoméne v nasej tradicnej
kultdre a jeho kapele. Dudik bol
osobnostou, ktora sa pohybovala
na rozmedzi viacerych hudobnych
Zanrov, spolocenskych a kultarnych
okruhov. V3etky spomenuté aspekty
sa autorka publikacie pokusa co
najsirsie zohladriovat. Praca ponuka
zainteresovane, civilne a faktograficky
spracované suvislosti, ktoré mozu
etnomuzikologom, folkloristom,
sti¢asnym interpretom ludovej hudby,
ale aj Sirokej laickej verejnosti priniest
zaujimavé informécie o jednom z mi-
moriadnych zjavov nasej tradicnej
hudobnej kultdry.

Miroslava SANDTNEROVA

BN
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[]

vydavatelstiev
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Ponukame:

 notové materidly vietkych zanrov z éeskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predajni
+ monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e ipecializované hudobné Easopisy

e stariie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie obiednan)?ch titulov na dobierku (zasielkovd sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objednavani nét pre organizdcie aj

| www.hudobniny.com, www_barvic-novotny.cz
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® Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novetny.cz
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Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 1.5.

Dém sv. Martina, 18.00

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Katedralny zbor sv. Martina v Bratislave,
D. Bill

Handel
$t 5.5.-Pi 6.5.
Historicka budova SND

Slovenska filnarménia, R. Star
J. Palovicova, klavir
Berlioz, Cikker, Liszt

St 12.5.-Pi 13.5.

Historicka budova SND

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Suk, Simai, Stravinskij

St 19.5. - Pi 20.5.

Historicka budova SND
Slovenska filharménia, A. Rahbari
Krajéi, Elgar, R. Strauss

St 26.5.

Historicka budova SND
Slovenska filharménia, P. Santa
F. Pogady, husle

Haydn, Mozart, Haydn

Ut 31.5.

Koncertn siefi Dvorana

M. Levicky, klavir

S. Hauser, violoncelo

M. Adami, klavir

Bach/Busoni, Brahms, Prokofiev,
Beethoven

SOSR

St 18.5.

SOSR, B. Fidetzis

J. Cizmarovié, husle
P. Mikulas, bas
Hatrik, Berg, Mahler

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 1.5.

M. Repkova, alt

P. Mikulas, bas

T. Malickayovd, sopran
Z. Bis¢akova, klavir

R. Kakoni, akordedn
M. Hruby, husle

A. Gal, violonéelo
Hatrik

Ne 8.5.

M. Regecova, gitara

D. Vribel, gitara

Regondi, Rodrigo, Castelnuovo-
Tedesco, Domeniconi, Assad

Ne 15.5.
K. Mihalov
Hummel, Beethoven, Field, Liszt

Ne 22.5.

Faces Piano Trio

I. Pristasova, husle

B. Boho, violoncelo

L. Fancovic, klavir

Beethoven, Mendelssohn Bartholdy

Ne 29.5.

D. Karvay, husle

Ch. Miymoto, klavir

Bach, Cajkovskij, Ravel, Paganini, Grieg,
Sostakovié, Waxman

40

Statny komorny orchester Zilina

St 12.5.

S$KO, P. Mauffray

Z. Krautova, sopran

B. Gélova, flauta

Rossini, Mozart, Wagner, Elgar

Ne 15.5.

Nedelné matiné pre deti a rodicov,
13.00a16.00

M. Podhradska a R. Canaky

St 26.5.

ABBA Symphonic Orchestral Show
SKO Zilina a Happyband Orchestra,
V. Datelinka

Z. Masarykové, T. Datelinkova,

M. Cekovsky, R. Babal

Banska Bystrica

St4tna opera

Ut 3. 5. Suchon: Krutiava

$t 5. 5. Hommage a Tibor Andrasovan
So 7. 5. Stein, Bock, Harnick: Fidli-
kant na streche

Ut 10. 5. Verdi: Simon Boccanegra
$t 12. 5. Bregovi¢, Dinkova: Gypsy
Roots

Ut 17.5. Jarre: Chram Matky Bozej
St 19. 5. Puccini: Madama Butterfly
So 21.5. Loewe - A. ]. Lerner:

My Fair Lady

$t 26. 5. Kalman: Vojvodkyia

z Chicaga

Pi 27. 5. Verdi: Nabucco

Po 30. 5. Pauer: Ferdo mravec

Statna filharménia Kogice

Ut 3.5.

Quasars Ensemble, |. Buffa

P. Noskaiova, mezzosopran

Mahler, Mahler/Schonberg, Debussy/
Schonberg

§t 5.5.

SfK, B. Kelemen

K. Kohas, husle, viola
D. Kohas, violoncelo
Bach, Mozart, Brahms

Po 9.5.

Statna filharmonia Kogice

SfK, P. Gatto

E. Hornyakov, sopran

M. Dvorsky, tenor

Donizetti, Verdi, Smetana, Bizet,
Puccini

St 19.5.

Nadvorie Verejnej kniznice J. Bocatia,
19.00

Musica Cassovia, K. Petroczi
Boccherini, Torelli, Respighi, Schnitt-
ke, Elgar

Ut 24.5.

SfK, Z. Miiller

J. Cechova, klavir

P. Mikulas, bas

Zbor kardinala Mindszentyho, P. Pal
Weber, Schumann, Haydn

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Lisztomania 2011
12.-26.6.,19. - 23.10. 2011
Raiding, Burgenland, Rakisko
Info: www.lisztfestival.at

Medzinarodny festival sakralnej
hudby Cantus MM Viederi 2011
24.-27.6.2011

Vieden, Rakuisko

Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Medzinarodny hudobny a kultirny
festival Cantus MM Salzburg 2011
30.6.-3.7.2011

Salzburg, Rakusko

Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych siborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodny festival George Enescu
2011

1.-25.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Info: www.festivalenescu.ro

Medzinarodny hudobny festival
Praiska jar 2011

12.5.-4.6.2011

Praha, Ceska republika

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

Ostravské dni 2011

Festival a instittit novej hudby.
15.8.-4.9. 2011 (institut), 26. 8. -
3.9.2011 (festival)

Ostrava, Ceska republika

Info: info@newmusicostrava.cz,
www.newmusicostrava.cz

Wiener Festwochen 2011
13.5.-19.6.2011

Vieden, Rakusko
Medzinarodny hudobny festival.
Info: www.festwochen.at,
www.konzerthaus.at

Medzinarodna Telekom klavirna
sttaZ Ludwiga van Beethovena 2011
2.-10.12.2011

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1979
-1993

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31.5. 2011

Info: info@telekom-beethoven-com-
petition.de, www.telekom-beethoven-
-competition.de

Medzinarodna klavirna sttaz in
memoriam Ferenc Liszt 2011
8.-19.9.2011

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1979
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna hudobna sitai George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Utastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violoncelo, 50 EUR - skladba
Uzavierka: 1.7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro, www.festi-
valenescu.ro

Medzinarodna siitaz mladych klavi-
ristov Damask 2011
23.-28.6.2011

Damask, Syria

Kategoria: klavir

Vekovy limit: do 18 rokov

Uzavierka: 28. 5. 2011

Info: dr.piano@hotmail.com, info@
SipC-Sy.0rg, WWW.Sipc-sy.org

Medzinarodna hudobna siitaz Jeu-
nesses 2012

12.-19.5.2012

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: husle

Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
Uzévierka: 1. 3. 2012

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodné hudohné siitaze Val
Tidone 2011

12.-19.6.2011

Vil Tidone, Taliansko

Sutaze:

Mladé talenty “Val Tidone" (klavir,
akordedn, slaciky a komorna hudba)
Klavirna cena “Silvio Bengalli"
Akordednova cena “Carlo Civardi”
Komorna hudobna cena Kiaznej Tina
Orsi Anguissola Scotti

Uzavierka: 12. 4. 2011 (skladatelia),
7.5.2011 (ostatni)

Info: info@valtidone-competitions.
com, www.valtidone-competitions.com

Medzinarodna siitaz Augusts Dom-
brovskis 2011

28.11.-3.12.2011

Riga, Lotyssko

Kategoria: husle, viola, violoncelo
Vekovy limit: husle, violoncelo: kategd-
ria A - nar. po 28. 11. 1995, kategéria
B - nar. od 28.11. 1990 - 28. 11.
1995, viola nar. po 28. 11. 1990
Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzévierka: 1. 9. 2011

Info: laura.saulite@riga.lv,
www.music.lv/dombrovskis

Medzinarodna skladatelska sutaz
“Settimane Musicali di Stresa” 2011
Kategoria: skladba pre orchester,
trvanie skladby od 8 - 12 min.
Vitazné skladba bude uvedené na

50. rocniku Stresa festivalu.

bez vekového obmedzenia
Uzévierka: 1. 6. 2011

Info: info@stresafestival.eu,
www.stresafestival.eu

-‘m Tensk
j Tilharmonia
Konkurz do Slovenského
filharmonického zboru

Generalny riaditel Slovenskej
filnarmonie vypisuje konkurz
do Slovenského filharmonické-
ho zboru, do hlasovych skupin:
Sopran

Alt

Pozadované je ukoncené vzde-
lanie v odbore spev (konzerva-
torium alebo VSMU).

Konkurz sa uskutocni v skaisobni
SFZ (na 4. poschodi, . dveri 425)
v Historickej budove SND dia
08.06.2011 (streda) o 14.00
hod.

Zahrani¢né workshopy

Letny kemp Val Tidone 2011
12.-19.6.2011

Vil Tidone, Taliansko

Kategoria: klavir, komorna hudba,
spev, husle, harfa, gitara

bez vekového obmedzenia

Vstupny poplatok: 120 EUR
Uzavierka: 25. 6. 2011 (online)

Info: info@valtidone-competitions.
com, www.valtidone-competitions.com

Medzinarodné kurzy v ramci Dni
starej hudby Sopron 2011
18.-25.6.2011

Sopron, Madarsko

Kategoria: husle, spev, klavir, komorna
hudba, historicky tanec

Vstupny poplatok: 70 EUR

Poplatok: 100 EUR - aktivni ti¢astnici,
70 EUR - pasivni tcastnici

Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodny Bartokov seminar a
festival 2011

8.-18.7.2011

Szombathely, Madarsko

Kategoria: dirigovanie, skladba, klavir,
flauta, husle, spev, komorna hudba
So sprievodnymi podujatiami: medzi-
néarodné-muzikologické kolokvium,
exkurzia, filmové predstavenie, pred-
nasky, festivalové koncerty, folklérne
pasmo.

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzavierka: 25. 4. 2011 (dirigovanie,
husle), 1. 5. 2011 (ostatni)

Info: szell.agnes@hu.inter.net,
www.bartokfestival.nu, www.filhar-
moniabp.hu

Hudobna akadémia Stresa 2011
2.-21.5. (javiskové zruénosti),
31.8.-2.9.2011 (improvizacia)
Stresa (VB), Taliansko

Kategoria: improvizacia (hudobnici,
spevaci), javiskové zrucnosti

Vekovy limit: do 30 rokov k 2. 5. 2011
(javiskové zrucnosti), ostatni bez
vekového obmedzenia (improvizacia)
Uzavierka: 1. 5. (javiskové zru¢nosti),
1. 6. (improvizacia)

Info: info@stresafestival.eu,
www.stresafestival.eu

Zaujemkyne poslu prihlasku

s priloZzenym Zivotopisom s
uvedenim vzdelania a praxe na
adresu:

Slovenska filharmonia

heslo “KONKURZ SFZ*
Medena 3

816 01 Bratislava

Termin uzavierky odovzdania
prihlasok: 2 tyzdne pred usku-
tocnenim konkurzu.

Podrobné podmienky konkurzu
st uverejnené na internetovej
stranke www. filharmonia.sk.
Informacie poskytuje a pri-
hlasky prijima oddelenie per-
sonalnych cinnosti a miezd, tel.
02/20475251, e-mail: albina.
korcekova@filharmonia.sk,
fax: 02/20475256.

| hudohnj zivot
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... ha svetovych scénach

MAJ JUN JUL

Opera Ziirich Krakov, Gustav Mahler Festival 2011 Villach

Orchester Opery v Ziirichu Lior Shambadal, dirigent Christoph Campestrini, dirigent
ChriSt(_)_ph o DOl,l?iinyi,’ s I Berlin Las Palmas de Gran Canaria
e TSRO premifig Berlinska filharmonia B.Britten Peter Grimes

R 224 26-29. Peter Eotvos, dirigent Pedro Halffter, dirigent

ORATORIO FOR SOPRANO, ALTO, BASS,
MIXED CHOIR AND ORCHESTRA

ORATORIUM PRE SOPRAN, ALT, BAS,
MIESANY ZBOR A ORCHESTER

(HoMMAGE A DESIDERIUS ERASMUS ROTERODAMUS)

VLADIMIR GODAR

(QQUERELA PACIS

EmiLy VAN EVERA ¢ PETRA NOSKAIOVA
TomA$ SELC ¢ MILOS VALENT & SOLAMENTE
NATURALI ¢ CATHEDRAL CHOIR OF ST. MARTIN
DuSAN BiLL ¢ ANDREW PARROTT

Kupite v predajniach:

Bratislava - Dr. Horak, Medena 19, Divyd, Klobucnicka, Artférum,
Kozia, Nitra - Knihkupectvo pod Vr§kom, Poprad - Christiania,
Trnava - Artforum a CD Aquarius, Luéenec - Trinasty, Zilina
- Artforum, Banska Bystrica - Artforum, Kosice - Compact Studio,
Artforum, Banska Stiavnica - Trotuart, v predajnej sieti Pantha Rei,
Zavodsky a u vSetkych predajcov dobrej hudby.

B®\@n records 2010 PM 0050-2

= AR ARTFORUM  1udobns ®entrum  akzent media Nov#
D Horek s VE CD s EXKLUZfvNy),

I tyideii OO Zavsiscy C__ 40STRANOVYM BOOKLETOM

horak@drhorak.sk & Panta Rhei RaDl0
www.drhorak.sk
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Ly STATNA FILHARMONIA KOSICE

56. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu sa kona pod zastitou R CEER?

Im11 SAMOSPRAVNY,

ministra kultary SR a s podporou KoSického samospravneho kraja SV S KRA)

$t/28. 4. POCTA LISZTOVI A CIKKEROVI
STATNA FILHARMONIA KOSICE

dirigent: Charies OLIVIERI-MUNROE*

klavir: Jordana PALOVIEOVA®x

F. Liszt: Mefistov valcik

J. Cikker: Concertino pre klavir a orchester

C. Nielsen: Symfonia ¢. 1 g mol

» Dom umenia 0 19.00 | *Vstupné: 10 - 8 - 6 € /Abonentka KHJ

ut/3. 5. GUSTAV MAHLER V LISTOCH, V HUDBE
QUASARS ENSEMBLES~

umelecky veduci & dirigent: lvan BUFFAS*
mezzosopran: Petra NOSKAIOVAS*
umelecky prednes: Jifi ORNEST

G. Mahler: Klavirne kvarteto a mol

G. Mahler/A. Schonberg: Piesne potulného tovarisa

C. Debussy/A. Schonberg: Prelidium k faunovmu popoludniu
... a ¢itanie z listov Gustava Mahlera

» Dom umenia o 19.00 | *Vstupné: 5,- € (zlavnené 2,- €)

§t/5. 5. NAJKRAIJSIE DVOJKONCERTY

STATNA FILHARMONIA KOSICE Y

dirigent & husle: Barnabas KELEMEN"" L0

husle & viola: Katalin KOKAS"'

violoncelo: Déra KOKAS"Y

J. S. Bach: Koncert pre dvoje husli a orchester d mol

W. A. Mozart: Sinfonia concertante pre husle, violu a orchester Es dur

J. Brahms: Koncert pre husle, violoncelo a orchester a mol
» Dom umenia o 19.00 | *Vstupné: 10 - 8 - 6 € /Abonentka KHJ

Po/9. 5. OPERNY GALAKONCERT

STATNA FILHARMONIA KOSICE

dirigent: Paolo GATTO"

sopran: Eva HORNYAKOVAS®

tenor: Mireslav DVORSKY=¥

Operné predohry, arie a dueta

G. Donizetti * G. Verdi * B. Smetana * G. Bizet * G. Puccini

» Dom umenia o0 19.00 | *Vstupné: 12 - 10 - 8 € /Abonentka KHJ

st/11. 5. SEFARDSKE PIESNE
Komorny subor LA ROZA ENFLORESE®"
spev: Edith SAIT-MARD®*

spev, viola da gamba, fidula: Thomas BAETE®=
zobcové flauty, krumhorn: Bernard MOUTON®®

vihuela, oud: Philippe MALFEYT=E

perkusie: Vineent LIBERT®E

Tradi¢né piesne sefardskych Zidov

Koncert s podporou Belgického vel'vyslanectva v Bratislave
» Seminarny kostol sv. Antona Paduanskeho (Hlavna 81) o 19. 00
Vstupné: 5,- € (zlavnené 2,- €)

ut/17. 5. RUSKY ORTODOXNY SPEV
RUSKY PATRIARCHARNY ZBOR Z MOSKVY
zbormajster: Anatolii GRINDENKO""

» Evanjelicky kostol o 19.30 |*Vstupné: 8,- €

§t/19. 5. KOMORNY KONCERT

MUSICA CASSOVIA®«

umelecky vedici: Karol PETROCZI*

husle: Maro$ POTOKAR* & Marek ZWIEBEL®

L. Boccherini: No¢na hliadka v Madride

G. Torelli: Concerto grosso g mol, op. 8/¢. 6

H. I. F. Biber: Battalia

0. Respighi: Antické arie a tance, suita ¢. 3

A. Schnittke: Moz-Art a la Haydn, pre 2 husli a slaciky

E. Elgar: Serenada e mol

» Nadvorie Vereinej kniznice J. Bocatia (Hlavna 48) o 19.00

v pripade nepriaznivého pocasia: Kostol Naijsv. Trojice /Premonstratsky/ o 19.30
Vstupné: 5,- € (zlavnené 2,- €) | BONUS pre abonentov KHJ: 1,- €

ut/24. 5. ZAVERECNY KONCERT KHJ
STATNA FILHARMONIA KOSICE
dirigent: Zbynék MULLER®
klavir: Jitka CECHOVA®

sopran: Adriana KOHUTKOVAS<
alt: Veronika HAJNOVA®«

tenor: Richard SAMEK®“

bas: Peter MIKULAS®¥

Zbor kardinala Mindszentyho, Miskolc"’

C. M. von Weber: Euryanthe, predohra

R. Schumann: Koncert pre klavir a orchester a mol

M. Haydn: Rekviem ¢ mol pre séla, zbor a orchester

» Dom umenia o 19.00 |*Vstupné: 12 - 10 - 8 € / Abonentka KHJ

Sucast' festivalu:
27. 4. = 24. 5. VYSTAVA OBRAZOV JARA SULEKA

» Salonik Domu umenia | Vstup volny

pi/29. 4. Premiéra baletu ,,ONEGIN“
Statne divadlo KoSice & Slovenské Narodné divadlo
» SD Kosice 0 19.00 | informacie www.sdke.sk

ut/17. 5. KONCERT V SPISSKEJ NOVEJ VSI /Reduta o 18.00/

st/18. 5. KONCERT V HUMENNOM /pom kultury o 19.00/
SFK, dirigent: Martin LEGINUSS* * husle: Ayako YONETANI™
L. van Beethoven: Symfonia ¢. 1 C dur * Koncert pre husle a orchester

Prévo na zmenu vyhradené |*Studenti, déchodcovia, ZTP- zlava 50 %
Predaij vstupeniek: Pokladnica SfK-Dom umenia, Moyzesova 66, tel.: 622 07 63 | pondelok-$tvrtok a na mieste koncertu 1 hodinu pred koncertom.
Vstupenky aj v MIC Dargov a ICMK Hlavna 59, KoSice. Rezervacia vstupeniek: www.navstevnik.sk a www.sfk.sk

PARTNER FESTIVALU: MEDIALNI PARTNERI:

@ rivo@rosice  hudobng~ (G fotausk  kedvkam TR @PES. AKCNY




